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भूविका जैसा कुछ  

र्ह आलोचना की पुस्तक नहीं ह।ै लदे्वकन इसमें आलोचना के अलावा और 

कुछ नहीं ह।ै कुछ द्ववषर्ों और कुछ द्वकताबों पर समर्-समर् पर द्वलखे और छप े

लेखों-समीक्षाओ ंको एक साि रखभर द्वदर्ा गर्ा ह।ै अलग-अलग चौदह लेखों 

और तीस समीक्षाओ ंको आप र्हाँ देख-पढ़ सकते हैं। हो सकता ह ैर्ह द्वकताब 

द्वकसी को काम की भी लगे। मेरे द्वलए इसकी उपर्ोद्वगता अपन ेअब तक द्वकए 

गए काम को एक साि एक जगह देखनेभर की ह।ै साि ही द्वकसे अपनी द्वकताब 

देखने का सुख अच्छा नहीं लगता होगा! इन्हें द्वजन्होंने भी द्वलखवार्ा और छापा 

उनके प्रद्वत द्वसर झुकाकर कृतज्ञता अद्वपयत कर रहा ह ।ँ इसमें व्र्क्त द्ववचार मेरे नहीं 

हैं। द्वजन लेखकों ने मुझे जाने-अनजाने प्रभाद्ववत द्वकर्ा उनका साफ असर आप 

र्हाँ हर वाक्र् पर महससू कर सकें गे और हो सकता ह ैआपको कुछ वाक्र् भी 



प्रभाद्ववत करने वाले लेखकों और आलोचकों के द्वमल जाएँ! अगर ऐसा लगे तो 

इसे केवल संर्ोग माना जाए। कोद्विि की गई ह ैद्वक स्रोत की जानकारी लखेों 

और र्हाँ तक की समीक्षाओ ंमें भी दी गई ह।ै द्वकसी प्रकार से अपने पाठक के 

प्रद्वत अन्र्ार् का भाव र्हाँ नहीं द्वमलेगा। जो द्वमत्र-पाठक द्वकसी भी वजह से इस 

द्वकताब के पन्ने पलटन ेआएँग ेवे हो सकता ह ैबहुत खिु न हों लेद्वकन द्वनराि 

नहीं होंगे। इन लखेों और समीक्षाओ ंमें मैंन ेअपने पूरे मन से द्वलखा ह ैभले ही 

इनमें से कुछ पूरी तरह से फरमाइिी लेख और समीक्षाएँ हैं।  

मेरे द्वलखने की िुरुआत तो सबकी तरह परीक्षाओ ंमें प्रश्नोत्तर द्वलखने से हुई। 

लेद्वकन आलोचना से जड़ुी पहली कोद्विि तेईस साल की उम्र में र्िवंत व्र्ास 

के उपन्र्ास ‘कॉमरेड गोडसे’ से हईु। एक द्वमत्र जो ‘महामेधा कारवां’ नामक 

अखबार में काम करते िे, उनके कारर् र्ह समीक्षा द्वलखी गई। िीषयक उन्होंने 

ही द्वदर्ा ‘सच्चे समाज की सच्ची कहानी’। र्ह िीषयक मुझे पसंद नहीं आर्ा। 

जैसे द्वकताब का िीषयक भी कोई अच्छा नहीं िा। इसे और द्ववस्तार न देते हुए 

र्हीं पर भदू्वमका को खत्म करते हैं। बाकी बातें लेखों और समीक्षाओ ंमें आ गई 

हैं।     

 



 

 

आचार्थ हजारी प्रसाद वििेदी के सावहत्र् िें िसिंत 

 

संस्कृत साद्वहत्र् में काद्वलदास और खड़ीबोली द्वहदंी कद्ववता में द्वनराला के बाद 

गद्य के के्षत्र में वसंत पर संभवतः आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सबसे अद्वधक 

द्वलखा ह।ै ‘वसंत आ गर्ा ह’ै िीषयक से तो द्विवेदी जी का एक द्वनबंध भी ह।ै 

इसके अलावा ‘आम द्वफर बौरा गए’, ‘अिोक के फूल’, ‘प्राचीन भारत के 

कलात्मक द्ववनोद’, ‘काद्वलदास की लाद्वलत्र् र्ोजना’ और ‘बार्भट्ट की 

आत्मकिा’ आद्वद रचनाओ ंमें द्विवेदी जी वसतं चचाय करत ेहैं। वसंत का समर् 

प्रकृद्वत के पुनः समदृ्ध होने का समर् होता ह।ै र्ह समर् प्रकृद्वत में नए जीवन के 

संचार का समर् भी होता ह।ै भीषर् िीत ऋत ुके बीतने और प्रकृद्वत में नवता 

के संचार का भी र्ही समर्  होता ह।ै इसी मौसम में प्रकृद्वत, वन, उपवन और 

मानव मन में हषय भरने लगता ह।ै ‘सद्वख वसतं आर्ा’ हषय भरा वन के मन 

नवोत्कषय छार्ा द्वनराला जी की रे् पंद्वक्तर्ां वन के मन ही नहीं मानवमात्र और 

समग्र प्रकृद्वत में मरने वाले हषय की सूचना और साक्ष्र् प्रस्तुत कर रही ह।ै वसंत 



ऋतु के द्वदनों में उत्तर भारत के सरसों उपजाने वाले के्षत्रों में जाने पर सरसों के 

पीले फूलों से आच्छाद्वदत पथृ्वी दरू-द्वदगंत तक द्वदखलाई पड़ती ह।ै ‘फाग गाता 

मास फागुन’ का भी र्ही समर् होता ह।ै 

वसंत ऋतु की चचाय द्वहदंी साद्वहत्र् में पर्ायप्त रूप में हुई ह।ै प्रार्ः द्ववर्ोग 

श्ृंगार के उद्दीपन द्ववभाव के रूप में। लेद्वकन स्वतंत्र रूप में सौंदर्य की एक छद्वव 

के रूप में, वसंत की चचाय आधदु्वनक काल में ही अद्वधक हुई ह।ै 

"संदेि रासक’ के रचद्वर्ता आद्वदकालीन कद्वव अब्दलु रहमान की 

नाद्वर्का वसंत ऋतु को मनोहर मधमुास कहती ह।ै वह उसे द्ववर्ोद्वगर्ों की 

मदनाद्वलन को द्ववस्फुररत करन ेवाली बताती ह।ै साि ही मलर्द्वगरर समीर का 

संचार करने वाला कहती ह ै- 

‘ओ गर्उ द्वसद्वसरुवगद्वतर् दहतंु, 

महुमास मर्ोहरु इत्र् पंतु ।  

द्वगररमलर् समीरर् ुद्वगरु सरंतु, 

मद्वर् द्ववओद्वह द्वबफ्फुरंतु ॥  

इसके बाद बन तरृ् को जलाता हुआ द्विद्विर बता गर्ा और र्हां मनोहर 

प्राप्त हुआ। द्ववर्ोद्वगर्ों की मदनाद्वलन को द्ववस्फुररत करता हुआ मलर्द्वगरर समीर 



चलने लगा। ‘संदेि रासक, सपंादक : आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी और 

द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी, प.ृसं. 190)  

इसी तरह द्ववर्ोग का एक द्वचत्र जार्सी के ‘पद्मावत’ में नागमती द्ववर्ोग 

खंड में द्वमलता ह।ै र्हां वसंत ऋतु में प्रकृद्वत और द्ववर्ोद्वगनी नागमती के ऊपर 

होने वाले प्रभाव की दारुर्ता को व्र्क्त द्वकर्ा गर्ा ह ै–  

चैत वसंता होई धमारी। मोद्वह लेखे संसार ज्जारी। 

पंचम द्ववरह पंच सर मारै। रक्त रोइ सगरौ बन ढारै। 

बुद्वद्ध उठे सब तररवर पाता। भीज मंजीठ टेसू बनराता। 

मोरे आंव फरै अब लागे। अबह  ंसंबरर घर आउ सभागे। 

सहस भाव फली बनफती मधकुर द्वफर संबरी मालती।  

मो कह ंफूल भए जस कांटे। द्वदद्वस्ट परत तन ललगद्वह चांटे।  

भर जोबन एहु ंनारंग साखा सोवा द्वबरह अब जाइ न राखा ।  

द्वघररद्वन परेवा आव जस आइ परहु द्वपर् टूद्वट।  

नारर पराएं हाि ह ैतुम्ह द्वबनु पाव न छूद्वट।। 



चैत में वसंत की धमार होती ह।ै पर मेरे लेख ेसंसार उजाड़ ह।ै कोर्ल 

अपने पंचम राग में द्ववरह के कारर् द्वपउ द्वपउ करती हुई काम के पंच बार् मारती 

ह ैऔर रक्त के आसंू रोकर सारे वन में द्वगराती ह।ै उन आंसओु ंमें डूबकर वकृ्षों 

के नए पत्ते ताम्रवर्य हो गए हैं। मंजीठ भी उनसे भीज गर्ा ह ैऔर वन का टेसू 

उनसे लाल हो गर्ा ह।ै मरे हुए आम फलने लगे हैं। सभागे कंत, अब भी मेरा 

स्मरर् कर घर जाओ। वनस्पद्वत सहस्रों रूपों में फली ह।ै भौंरे मालती का स्मरर् 

कर लौट आए हैं। मुझे फूल कांटे जैसे लग रह ेहैं। उनके देखते ही मेरे िरीर में 

चींटे लग जाते हैं। इस नारंग वकृ्ष की िाखा में र्ौवन भर गर्ा ह।ै द्ववरह रूपी 

सुलगा उन्हें खाना चाहता ह।ै अब रक्षा नहीं हो सकती। द्वगरहबाज़ कबूतर जैस े

आता ह ैवसैे ही, ह ेद्वप्रर्, तुम भी आकर टूटो। र्ह स्त्री पराए वि में ह ैतुम्हारे 

द्वबना उससे न छूट पाएगी। पद्मावत, प.ृ सं. 352-353) ‘बारहमासा’ के रूप में 

दजय र्ह द्ववर्ोग वर्यन द्वहदंी का अपनी काव्र्रूद्वढ़ ह।ै इस कारर् भी वसंत की 

चचाय द्वहदंी साद्वहत्र् में काफी हुई ह।ै रीद्वतकाल में ऋतु वर्यन को पर्ायप्त महत्त्व 

द्वदर्ा गर्ा। र्हा ंवसंत ही नहीं अन्र् पांचों ऋतुओ ंपर कद्ववर्ों ने अपने भाव 

व्र्क्त द्वकए हैं। रीद्वतकालीन कद्वव देव ने वसंत के प्रभाव का द्वचत्रर् करते हुए 

वसंत को मदन रूपी राजा का पुत्र बतार्ा ह।ै र्ह पद देद्वखए –  

डार दु्रम पलना, द्वबछौना नवपल्लव के  



सुमन झंगूला सोह ैतन छद्वब भारी दै।  

पवन झुलावे केकी कीर बहरावै दैव,  

कोद्वकल हलावै हलुसावै कर तारी दै॥ 

पूररत पराग सो उतरैं करैं राई लोन, 

कंजकद्वल नाद्वर्का लतानी द्वसर सारी दे। 

मदन महीप जू को बालक बसंत, ताद्वह, 

प्रताद्वह जगावत गलुाब चटाकरी दै॥ 

छंद की लर् वसंत के प्रभाव की सहज प्राकृद्वतक लर् के रूप में र्हां उत्तर आई 

ह।ै प्रकृद्वत और काव्र् की लर्-समानता के संदभय में आधदु्वनक काल में द्वनराला 

की कद्ववता ‘सद्वख वसंत आर्ा’ और केदारनाि अग्रवाल की बसंती हवा का 

भी द्वजक्र द्वकर्ा जा सकता ह ैद्वजसमें केदार जी वसंत को ग्रामीर् नवरु्वती के 

रूप में, उसके अल्हड़पन, अटखेद्वलर्ों के रूप में द्वनरूद्वपत करते हैं। प्रकृद्वत और 

नारी की सहज स्वाधीनता के भाव को भी दजय करते ह।ै उसमें भी वसंत के प्रभाव 

की लर् ही बोलती ह।ै ‘हवा ह ,ँ हवा में बसंती हवा ह ’ं में इसे सहज ही महससू 

द्वकर्ा जा सकता ह।ै 



कद्ववता के के्षत्र में इस चचाय के बाद आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी की वसंत 

ऋतु संबंधी चचाय पर द्ववचार करते हुए हम देखते हैं द्वक उनका संस्कृद्वत चेता मन 

हजारों वषों के मानव इद्वतहास को जान लेना चाहता ह।ै व ेमनुष्ट्र्, प्रकृद्वत और 

िब्द के माध्र्म से प्राचीन काल के इद्वतहास-ससं्कृद्वत को, उसकी द्ववकास-र्ात्रा 

के अज्ञात अल्पज्ञात द्ववस्मतृ हो रह ेद्वहस्से को, जान लेना चाहते हैं। बार-बार इस 

इच्छा को वे व्र्क्त भी करत ेहैं और अफसोस भी व्र्क्त करते जात ेहैं। वे ‘अिोक 

के फूल द्वनबंध में द्वलखते हैं-"मेरा मन प्राचीन काल के कंुझद्वटकाच्छन्न आकाि 

में दरू तक उड़ना चाहता ह।ै हार्, पंख कहा ह?ै" संकद्वलत द्वनबंध, प.ृसं.3) व े

इस कारर् अपने आस-पास उपलब्ध छोटी-स-ेछोटी बात को भी उसकी परंपरा 

में जानना चाहत ेहैं "मेरा मन उमड़-घमुड़कर भारतीर् रस साधना के द्वपछल े

हजारों वषों पर बरस जाना चाहता ह।ै’ ‘अिोक के फूल’ द्वनबंध में व्र्क्त इस 

आकांक्षा इच्छा को आम द्वफर बौरा गए में प्रकट इस वाक्र् के साि द्वमलकर 

देखने पर एक संपूर्य अिय बनता ह।ै द्विवेदी जी कहते हैं-’मेरा मन अधभलू े

इद्वतहास के आकाि में चील की तरह मंडरा रहा ह,ै कहीं कुछ चमकती चीज़ 

नज़र आई नहीं द्वक झपाटा मारा।" र्हा ंवे अपनी भावभदू्वम के आधर को पाठक 

के साि साझा कर रह ेहैं। वे वसंत चचाय में भी इसी उद्देश्र् आकांक्षा के साि 

प्रवतृ्त होते हैं। उनके द्वनबंधों के साि-साि उनके साद्वहत्र् को समझने का एक 



सूत्र भी इन पंद्वक्तर्ों में अंतद्वनयद्वहत ह।ै द्वनबंधों की रचना-प्रद्वक्रर्ा में र्ह बात काफी 

दरू तक हमें द्वदखाई भी देती ह।ै  

प्रकृद्वत और िब्द की जो अिय परंपरा ह,ै उसे द्विवेदी जी कभी नज़रअंदाज 

नहीं करते। क्र्ा मालूम द्वकस िब्द से फल से, पड़े से, अिय की, स्मदृ्वत की द्वकतनी 

बड़ी परंपरा जड़ुी हो। ‘अिोक के फूल द्वनबंध में वे द्वलखते हैं- "एक-एक पिु, 

एक-एक पक्षी न जाने द्वकतनी स्मदृ्वतर्ों का भार लेकर हमारे सामने उपद्वस्ित ह।ै 

अिोक की भी अपनी स्मदृ्वत-परंपरा ह।ै आम की भी ह,ै बकुल की भी ह,ै चम्प े

की भी ह।ै सब क्र्ा हमें मालूम ह?ै द्वजतना मालमू ह,ै उसी का अिय क्र्ा स्पि हो 

सका ह?ै" "र्ह असहार्ता बोध इच्छा और अभाव की टकराहट से उपजा ह।ै 

इच्छा ह ैद्वक उस स्मदृ्वत परंपरा को जान लें, लेद्वकन उस परंपरा का जीवतं इद्वतहास 

अनुपलब्ध ह,ै उसका अभाव ह।ै इसकी टकराहट द्विवेदी जी के द्वनम्न किनों में 

व्र्क्त हो रही ह ैलेद्वकन वे हार मानने को तैर्ार नहीं ह।ै मनुष्ट्र् की द्ववजर् र्ात्रा 

पर अपना अद्वडग द्ववश्वास रखने के चलते आचार्य द्विवेदी इद्वतहास-पुरार् सभी 

स्रोतों में जाकर इस र्ात्रा के सकारात्मक और वतयमान में उल्लेखनीर् द्वबंदओु ं

को खोज लाते हैं। वसंत की चचाय, वसंत ऋतु में फूलने वाली आम्र मंजररर्ों की 

चचाय का द्वनद्वहत उद्देश्र् भी कमोबेि र्ही रहता ह।ै वे मनुष्ट्र् की जर्र्ात्रा में 

द्ववश्वास रखते हैं इसीद्वलए आज के समाज के ििं को प्राचीन काल के समाज के 



िंि के साि रखकर देखने पर उन्हें आश्चर्यजनक और आश्वद्वस्तपरक घटनाएं 

देखने को द्वमलती हैं और कुछ समानताएं भी। वसंत में आम की मंजररर्ों के 

साि वे द्वबच्छू की बात करते हैं। र्हां एक बड़ी उपलद्वब्ध से पाठक को पररद्वचत 

कराने से पहले उन्हें आत्मीर् बना लेने के द्विल्प में अपनी बात कहते हैं। आम 

के कोरको अिवा मंजररर्ों का संबंध एक ऐसे समाज से िा द्वजन्हें "कंदपय’" 

जाद्वत कहा जाता ह।ै र्े आर्ेतर जाद्वतर्ों में स ेएक जाद्वत ह।ै प्राचीन काल में 

भारत में आर्ों का अन्र् आर्ेतर जाद्वतर्ों से दीघयकाल तक भीषर् संघषय चला 

ह ैलेद्वकन अंततः उन दोनों द्ववरोधी रही जाद्वतर्ों में से मनुष्ट्र् की द्वजजीद्ववषा िद्वक्त 

कुछ न कुछ सकारात्मक ग्रहर् कर उस द्वविेष को भलू जाती ह।ै र्ह संकेत आज 

के सामाद्वजक संघषय में भी मनुष्ट्र् की द्ववजर् र्ात्रा के अपराद्वजत बने रहने का ह ै

। द्विवेदी जी इस सम्बन्ध में द्वलखते हैं – “आर्ों के साि असुरों, दानवों और 

दैत्र्ों के संघषय से हमारा साद्वहत्र् भरा पड़ा ह।ै रह-रहकर मेरा ध्र्ान मनुष्ट्र् की 

इस अदु्भत द्ववजर् र्ात्रा की ओर खींच जाता ह,ै द्वकतना भरं्कर संघषय वह रहा 

होगा जब घर में पालन ेपर सोए हुए लड़के तक चरुा द्वलए जाते होंगे और समुद्र 

में फें क द्वदए जाते होंगे, पर हम द्वकस प्रकार उसको भलू-भालकर दोनों द्ववरोधी 

पक्षों के उपास्र् देवताओ ंको समान श्द्धा के साि ग्रहर् द्वकए हुए हैं। आज इस 

देि में द्वहदं ूऔर मुसलमान इसी प्रकार के लज्जाजनक संघषय में व्र्ाप्त हैं। बच्चों 



और द्वस्त्रर्ों को मार डालना, चलती गाड़ी से फें क देना, मनोहर घरों में आग लगा 

देना मामूली बातें हो गई हैं। मेरा मन कहता ह ैद्वक रे् सब बातें भलुा दी जाएंगी। 

दोनों दलों की अच्छी बातें ले ली जाएंगी बुरी बातें छोड़ दी जाएगंी। पुरान े

इद्वतहास की ओर दृद्वि ले जाता ह  ँतो वतयमान द्वनरािाजनक नहीं मालूम होता। 

कभी-कभी द्वनकम्मी आदतों से भी आराम द्वमलता ह।ै" र्ह ‘द्वनकम्मी आदत’ 

इद्वतहास बोध से संचाद्वलत होने वाली आदत ह।ै इसमें वे प्रकृद्वत, पेड़-पौधो, फूल, 

ऋतु, पवय, उत्सव, मेल-ेठेले, लोगों के व्र्वहार, िब्द की अिय परंपरा आद्वद सभी 

साधनों से इस मनुष्ट्र् की द्ववजर् र्ात्रा और मानव समाज के जीवंत इद्वतहास को 

जान लनेा चाहते ह।ै र्ह जान लनेा एक गहरे दाद्वर्त्व बोध के साि इद्वतहास 

बोध से संचाद्वलत होता ह ैद्वजसमें व ेवतयमान मानव समाज की समस्र्ाओ ंके 

हल खोजने का प्रर्ास भी करत ेह।ै जब ऐसा पहले हो चकुा ह ैतो अब भी हो 

सकता ह।ै जब दो द्ववरोधी जाद्वतर्ों के प्रतीकों को आज हम एक साि स्मरर् 

कर रह ेहैं तो आज के संकट का भी ऐसा ही हल नहीं द्वनकाला जा सकता! ऐसी 

ही मानद्वसक प्रवदृ्वत्त में द्विवेदी जी आम्र मंजररर्ों और द्वबच्छू का एक साि स्मरर् 

करते हैं।  

जो बात इद्वतहास में दबी रह गई उसे लोग जान गए हैं और तो और बच्चों 

की ददु्वनर्ा को भी आम्र मंजररर्ों को हाि पर रगड़कर द्वबच्छू के ज़हर से बचने 



का राज पता चल गर्ा ह।ै इस एक बात से द्विवदेी जी प्राचीन काल में दो द्ववरोधी 

रह ेपक्षों के अंततः समन्वर् की ओर संकेत करते हैं। देवताओ ंऔर असुरों के 

संघषय में जो जीत गर्ा उसकी सेना में कृष्ट्र् िे और पराद्वजतों में द्विव िे लेद्वकन 

अब उनका द्वज़क्र द्ववरोधी के रूप में नहीं द्वकर्ा जाता ह।ै द्विवेदी जी इस संबंध में 

द्वलखते हैं -  “परुार्ों की गवाही पर मान द्वलर्ा जा सकता ह ै द्वक असुरों की 

आद्वखरी हार अद्वनरुद्ध और ऊषा के द्वववाह के अवसर पर हुई िी। असुरों की 

ओर स ेभगवान िंकर का समूचा दल लड़ रहा िा। द्विवजी श्ीकृष्ट्र् से गुंि ेहुए 

िे, प्रद्युम्न अिायत कामदेवता स्कंद देवसेनापद्वत) से । द्विवजी के दल में भतू िे, 

प्रमि िे, र्ातुधान िे, बेताल िे, द्ववनार्क िे, डाद्वकद्वनर्ां िीं, पे्रत िे, द्वपिाच 

िे, कूष्ट्माण्ड िे, ब्रह्मराक्षस िे -र्ानी परूी सेना िी, सांप-द्वबच्छू भी रह ेहोंगे। और 

तो और, मलेररर्ा का बुखार भी िा। इस लड़ाई में असुर बुरी तरह हारे। द्विवजी 

भी हारे।" आम्र कोरकों के बार् से बेचारे द्वबच्छू के हारने का भी र्ही संदभय ह।ै 

आम्र कौरक को प्रद्युमन ने संधान द्वकर्ा। इसी घटना के बाद द्वबच्छू आम्र कोरकों 

से कमतर हो गर्ा। और उसके जहर का असर भी ऐसे हिेली पर नहीं होता ह ै

द्वजस पर वसंत ऋतु के समर् फूलने वाली आम की मंजररर्ों को रगड़ा गर्ा हो। 

र्ह सब चचाय द्विवेदी जी इस द्वनबंध िैली में करते हैं वह वसंत चचाय के भीतर 

समाद्वहत ह।ै जैसे आम और अिोक के फूलने का समर् वसंत ऋतु ह ैउसी तरह 



द्विरीष और पलाि आद्वद के फूलने का भी र्ही समर् होता ह।ै द्विरीष के फूल’ 

पर द्वलखते हुए द्विवेदी जी भीषर् गमी में फूलों से लदे द्विरीष को कालजर्ी 

अवधतू की संज्ञा देते हैं लदे्वकन द्विरीष वसतं आगमन के साि लहक उठता ह।ै 

जेठ मास और आषाढ़ तक बना रहता ह।ै द्विवदेी जी द्विरीष की ददुयमनीर्ता के 

बारे में द्वलखते "फूल ह ै द्विरीष। वसंत के आगमन के साि लहक उठता ह।ै 

आषाढ़ तक तो द्वनद्वश्चत रूप से मस्त बना रहता ह।ै मन रम गर्ा तो भरे भादों में 

भी द्वनधायत फूलता रहता ह।ै जब उमस से प्रार् उबलता रहता ह ैऔर लू से हृदर् 

सुखता रहता ह।ै एकमात्र द्विरीष कालजर्ी| अवधतू की भाँद्वत जीवन की 

अजेर्ता का मंत्रप्रचार करता रहता ह।ै" वसंत में फूल कर द्विरीष द्ववकट गद्वमयर्ों 

के द्वलए अपनी जीवन-िद्वक्त संद्वचत कर लतेा ह ै मानो आने वाली द्ववषम 

पररद्वस्िद्वत का उसे भान हो और वसंत के मौसम में इकट्ठी ऊजाय को बाद तक 

काम में लाना हो। र्ही जीवन की अजेर्ता ह,ै द्वजसे द्विरीष कालजर्ी अवधतू 

की तरह प्रकट करता ह।ै 

वसंत की द्ववस्ततृ चचाय द्विवेदी जी ‘आम द्वफर बौरा गए और वसंत आ 

गर्ा ह’ै द्वनबंधों में करते हैं। र्हां उनका द्वनबंधकार अपनी िैली में जीवन-जगत 

के नाना द्ववषर्ों के भीतर द्वछपी इद्वतहास की कद्वड़र्ों को, उनकी अिय परंपरा को 

जान लेना और पाठकों के साि साझा कर लेना चाहता ह।ै वे आम के बौराने, 



उसके फूल आने, द्वबच्छू के जहर, अमतृ और अम्ल िब्द की परंपरा मदनदेवता 

के अमोघ बार् के रूप में आम्र मंजरी और अंततः हमारे देि की संस्कृद्वत, 

उसकी र्ात्रा को इस द्वनबंध की पररद्वध में ले आते हैं। ले आना ऐसी द्वकस्सागोई 

में द्वक पाठक साि-साि चलता हुआ अनेक द्ववषर् प्रदेिों की र्ात्रा कर डालता 

ह ैऔर िकान का नाम भी नहीं महससू करता। आत्मीर् बना लेने वाली सहज 

बातचीत से वसंत की चचाय करते हुए द्विवेदी जी नाना द्ववषर्ों से पाठक का 

पररचर् कराते चलते हैं। जरा िुरुआत की अनौपचाररक िैली देद्वखए-"वसतं 

पंचमी में अभी देर ह,ै पर आम अभी से बौरा गए। हर साल ही मेरी आंखें इन्हें 

खोजती हैं। बचपन में सुना िा द्वक वसंत पंचमी के पहले अगर आम्र मंजरी द्वदख 

जाए तो उसे हिेली पर रगड़ लेना चाद्वहए, क्र्ोंद्वक ऐसी हिेली साल भर तक 

द्वबच्छु के जहर को आसानी से उतार देती ह।ै बचपन में कई बार आम की मंजरी 

हिेली पर रगड़ी ह।ै अब नहीं रगड़ता, पर वसंत पंचमी से पहले जब कभी आम 

मंजरी द्वदख जाती ह ैतो द्वबच्छू की र्ाद अवश्र् आ जाती ह।ै" र्हां वे द्वजस 

सहजता से वसतं चचाय करत ेहुए आम की मंजरी और द्वफर द्वबच्छू पर आ जात े

हैं वह देखने लार्क बात ह ैऔर र्हीं स ेवे द्वबच्छू वाली बात को पकड़कर 

द्ववषर् के अगले भाग की और पाठक को ल ेचलते ह।ै द्वबच्छू के स्वभाव को 

अपररवतयनिीलता और आम्र, अम्र, अम्ल, अद्वम्रत और उसके अमतृ बनने की 



चचाय के बाद द्विवेदी जी महादेव द्विव के अचकू बार् द्वबच्छू और मदनदेवता के 

अमोघ बार् आम्रमंजरी की बात करते द्वदखते हैं।  

र्हां वसंत चचाय एक माध्र्म बन जाता ह।ै उसके सहारे जीवन जगत के 

नाना द्ववषर्ों पर व ेचचाय का मौका द्वनकाल लतेे हैं। बातचीत केवल वसंत र्ा 

आम के बौराने पर ही नहीं ह ैबद्वल्क इस बहान ेअपनी संस्कृद्वत के एक पक्ष को 

सामने लाना भी ह।ै इस संस्कृद्वत में बदलते सौंदर्य बोध की भी चचाय वे करते हैं। 

सौंदर्यबोध में हो रह ेपररवतयन की और द्ववचार करते हएु द्विवेदी जी कहते ह-ै

काद्वलदास ने आम्र-कोरकों को वसंतकाल का ‘जीद्ववतसवयस्व’ कहा िा। उन 

द्वदनों भारतीर् लोगों का हृदर् अद्वधक संवेदनिील िा। वे सुंदर का सम्मान करना 

जानते िे। गहृ देद्ववर्ां इस लाल-हरे-पीले आम्र कोरक को देखकर आनंद द्ववह्वल 

हो जाती िीं। वे इस ऋतुमंगल पुष्ट्प को श्द्धा और प्रीद्वत की दृद्वि से देखती िीं। 

आज हमारा संवेदन भोिा हो गर्ा ह।ै" सवंेदन के भोिे होत ेजाने के अफसोस 

के बाद वे द्वनद्वष्ट्क्रर्-उदास नहीं हो रह ेहैं, बद्वल्क पाठक को भारहीन ज्ञान की 

उपलद्वब्ध कराकर उसकी आस्वदनपरकता में भी वदृ्वद्ध करने का प्रर्ास कर रह े

हैं। द्वजस आत्मीर् िलैी में व ेअपनी बातें करत ेहैं, उसस ेऐसा लगता ह ैद्वक र्ह 

सब कुछ द्वकसी प्रवाह में, गप्प के प्रवाह में आता चला जा रहा ह ैलेद्वकन ऐसा 

नहीं ह।ै वे संस्कृद्वत के इद्वतहास को जानकर द्वदखाकर आज की अपूर्यताओ ंको 



भरने की इच्छा भी करते हैं। इसी इच्छा का पररर्ाम र्ह वाक्र् है-“आज हमारा 

संवेदन भोिा हो गर्ा ह।ै“  

वसंत की चचाय करते हुए भी द्विवेदी जी इसके माध्र्म से द्वछपे हुए मानव-

समाज के जीवंत इद्वतहास को खोज लेना चाहते हैं। वे द्वकसी लोक प्रवाद को 

हसंकर उड़ा देने के द्वलए तैर्ार नहीं ह।ै क्र्ा पता द्वकस बात से मनुष्ट्र् समाज के 

जीवंत इद्वतहास की खोई हुए कोई कड़ी ही मालूम चल जाए वे आम्र मंजरी के 

साि द्वबच्छू के संबंध पर तब तक द्ववचार करते हैं जब तक कोई स्वाभाद्ववक 

संबंध पता न चल जाए। द्विवेदी जी इस संबंध में अपने मन की ददु्वनर्ा को व्र्क्त 

करते हैं-"लेद्वकन आम्रमंजरी के साि द्वबच्छू का संबंध अब भी मुझे चक्कर में 

डाले हुए ह।ै पोद्विर्ा पढ़ता ह ,ँ उनका सम्मान भी करता ह ,ँ पर लोकप्रवादों को 

हसंकर उड़ा देने की िद्वक्त अभी संचर् नहीं कर सका ह ।ँ मुझ ेऐसा लगता ह ैद्वक 

इन प्रवादों में मनुष्ट्र्-समाज का जीवंत इद्वतहास सुरद्वक्षत ह।ै" इस जीवंत इद्वतहास 

को वे वसंत चचाय के माध्र्म से सामने लाते हैं।  

वसंत की चचाय करते हुए मनुष्ट्र् और वतयमान समर्-समाज द्विवेदी जी के 

सामने स ेओझल कभी नहीं होता। वसतं के आने के बावजूद प्रकृद्वत में उमंग के 

न आने की बात को, द्वहदंसु्तान के जवानों में उमंग के न आने की बात से, व े

जोड़ते हैं। वसंत में फूलने वाले वकृ्षों का उल्लेख करते हएु महुआ, जामुन, 



अमरुद, द्विरीष, पलाि, आम आद्वद की चचाय करते हैं। द्विवेदी जी प्रकृद्वत, समाज 

और मानव मन में वसंत के लाए जाने की बात करते हैं। वसंत आता नहीं बद्वल्क 

ले आर्ा जाता ह।ै प्रकृद्वत के पेड़-पौधो भी और मनुष्ट्र् भी इसी द्वनर्म से चल 

रह ेहैं। वसंत आ गर्ा ह,ै का िोर-गुल ह ैलेद्वकन द्वजन पड़े-पौधो पर र्द्वद नहीं 

आर्ा ह ैउन तक द्विवेदी जी संदेि पहुचंाने के साधन की अनुपलब्धता की बात 

करते हैं। क्र्ा इन तक र्ह बात पहुचंाने का कोई साधन नहीं हो सकता  

द्विवेदी जी प्रकृद्वत और समाज को एक साि जोड़ते हुए द्वलखते ह-ै “पढ़ा 

ह ,ँ द्वहदंसु्तान के जवानों में कोई उमंग नहीं ह,ै इत्र्ाद्वद इत्र्ाद्वद इधर देखता ह  ंद्वक 

पेड़-पौधे और भी बुरे हैं। सारी ददु्वनर्ा में हल्ला हो गर्ा द्वक वसंत आ गर्ा पर 

इन कमबख्तों को ख़बर ही नहीं। कभी-कभी सोचता ह  ंद्वक इनके पास तक संदेि 

पहुचंाने का क्र्ा कोई साधन नहीं हो सकता! महुआ बदनाम ह ैद्वक उसे सबके 

बाद वसंत का अनुभव होता ह,ै पर जामुन कौन अच्छा ह।ै वह तो और भी बाद 

में फूलता ह।ै और काद्वलदास का लाड़ला र्ह कद्वर्यकार? आप जेठ में मौज में 

आते हैं। मुझ ेऐसा लगता ह ै द्वक वसंत भागता-भागता चलता ह।ै देि में नहीं 

काल में द्वकसी का वसंत पंद्रह द्वदन का ह ैतो द्वकसी का नौ महीने का। मौजी ह ै

अमरूद । बारह महीने इसका वसंत ही वसंत ह.ै िोड़ी दरू पर वह पलाि ऐसा 

फुला ह ैद्वक ईष्ट्र्ा होती ह।ै मगर उसे द्वकसने बतार्ा द्वक बसंत आ गर्ा ह?ै मैं 



िोड़ा-िोड़ा समझता। ह ,ँ वसंत आता नहीं ल ेआर्ा जाता ह,ै जो चाह ेऔर जब 

चाह ेअपने पर ल ेआ सकता ह,ै वह मररर्ल कांचनार ल ेआर्ा ह।ै अपन ेमोटे 

राम तैर्ारी कर रह ेहैं, और मैं?” वह वसंत जैसी समदृ्वद्ध और वांद्वछत पररवतयन 

की चचाय भी ह।ै र्ह द्ववषम पूंजीवादी समाज की भी चचाय ह ैद्वजसमें द्वकसी का 

‘बसंत’ पंद्रह द्वदन का होता ह ैऔर द्वकसी का सालभर का । र्ह आता नहीं ल े

आर्ा जाता ह।ै कोई वंद्वचत ही बना रहता ह।ै और कोई संपन्नता स ेउसके बल 

पर समस्त समदृ्वद्ध को अपने पास इकट्ठा कर लतेा ह।ै र्ह ठेठ वसंत चचाय ही नहीं 

ह ैबद्वल्क इसके भीतर गहरे अिय ही गूंिे गए हैं। संस्कृद्वत में इद्वतहास बोध समाद्वहत 

ह ैऔर प्रकृद्वत चचाय में देिकाल का बोध इसी बोध से द्विवेदी जी के द्वचंतन को 

वतयमानता प्राप्त होती ह।ै वह केवल अतीत चचाय ही नहीं| रहती उसके साि-साि 

उसमें वतयमानता का बोध भी अनुस्रु्त रहता ह।ै र्ही बोध उनके लेखन को सदा 

समकालीन बनाए रखता ह।ै र्ह बात द्वनबंध और अन्र् रचनाओ ंपर भी सटीक 

बैठती ह।ै  

द्वपछले उद्धरर् में वे प्रकृद्वत से चलाकर मनुष्ट्र् ( मैं ) तक की चचाय करते 

हैं। इस चचाय से मनुष्ट्र् बाहर र्ा कमतर नहीं ह।ै वसंत के आने की चचाय में ही 

द्विवेदी जी पर जोड़ने को मार्ा और समाज में पैसे के राज को खत्म द्वकर् ेजाने 

के उपार् की बात भी जोड़ते हैं। र्ह पैसे का राज खत्म हो जाए, को ‘वसंत आ 



गर्ा ह’ै की चचाय से द्विवेदी जी का संस्कृद्वत-द्वचंतक मन ही जोड़ सकता िा। 

वसंत पर द्विवेदी जी प्राचीन भारत के कलात्मक द्ववनोद और काद्वलदास की 

लाद्वलत्र् र्ोजना के संदभय में भी चचाय करते हैं। वसंत काद्वलदास को भी परम 

द्वप्रर् ह।ै काद्वलदास द्विवेदी जी के द्वप्रर् रचनाकार हैं। काद्वलदास की वसंतद्वप्रर्ता 

के बारे में द्विवेदी जी ने ही द्वलखा ह ैद्वक वे अपने द्वकसी भी ग्रंि में बसंत का 

उसके उत्सव का वर्यन करन ेका कोई मौका नहीं चकूते और तो और मेघदतू 

जैसे वषाय काव्र् में भी वसंत के द्वचत्रर् का स्िान काद्वलदास खोज द्वनकालते हैं, 

प्राचीन भारत के कलात्मक द्ववनोद में ऋतु संबंधी उत्सव’ पर द्ववचार करते हुए 

द्विवेदी जी ने द्वलखा ह ैप्राचीन काव्र्ों, नाटकों, आख्र्ाद्वर्काओ ंऔर किाओ ं

से जान पड़ता ह ैद्वक भारतवषय ऋतु संबंधी उत्सवों को भलीभांद्वत मनार्ा करता 

िा। इन उत्सवों में दो बहुत प्रद्वसद्ध ह ैवसंतोत्सव और कौमुदीमहोत्सव पहला 

वसंत ऋतु का उत्सव ह ैऔर दसूरा िरद ऋतु का संस्कृत का िार्द ही कोई 

उल्लेखनीर् कद्वव हो द्वजसने द्वकसी न द्वकसी बहाने इन दो उत्सवों को चचा न 

की हो । वसंतोत्सव के द्ववषर् में र्ह बात तो और अद्वधक द्वनश्चर् के साि कही 

जा सकती ह ैकाद्वलदास जैसे कद्वव ने अपने द्वकसी ग्रंि में बसंत का और उसके 

उत्सव का वर्यन करने का मामूली मौका भी नहीं छोड़ा। मेघदतू वषाय का काव्र् 

ह ैपर र्क्षद्वप्रर्ा के उद्यान का वर्यन करते समर् द्वप्रर्ा के चरर्ों के आघात से  



फूट उठने वाले अिोक और मुख की मद्वदरा से द्वसंचकर द्वखल उठने वाले बकुल 

के बहाने कद्वव ने वहां भी वसन्तोत्सव को र्ाद द्वकर्ा ह।ै" र्ह प्रवदृ्वत्त द्विवेदी जी 

के द्वप्रर् कद्वव काद्वलदास की ह।ै संभवतः इसीद्वलए वसतं की चचाय द्विवेदी जी के 

साद्वहत्र् में अनेक स्िानों पर आता ह।ै 

‘काद्वलदास की लाद्वलत्र् र्ोजना’ पर द्वलखते हुए द्विवेदी जी काद्वलदास 

की रचनाओ ंपर बारी बारी से द्वलखते ह।ै उसमें वे काद्वलदास की प्रारद्वम्भक रचना 

कही जाने वाली कृद्वत ऋतुसंहार में वस्तु का रसपूर्य वर्यन द्वचत्रर् करते हैं। 

‘ऋतुसंहार की चचाय करते हएु द्विवेदी जी द्वलखते हैं- और अंत में, वसतं जाता 

ह।ै वसंत क्र्ा आर्ा, प्रफुल्ल आम्रमंजररर्ों के पैने बार् लेकर भ्रमरावली लो 

प्रत्रं्चावाले धनुष पर उन्हें संधान करके रु्वक पे्रद्वमर्ों के द्वचत्त को वेध देने वाला 

कोई र्ोद्धा ही आ पहुचंा। अदु्भत ह ैर्ह वसंत । सब प्रकार से सुंदर वकृ्ष फूलों से 

लदे गए, तालाबों में कमल द्वखल बढ़े, पवन में सुगंधी आ गई, द्वस्त्रर्ों में अनुराग 

भावना संचररत हुई, संध्र्ा सुखदार्क हो गई और द्वदन रमर्ीर् हो उठे।" र्ह 

सुखदार्क रमर्ीर्ता वसंत के आने का प्रभाव ह।ै द्विवेदी जी इस प्रभाव के 

मानव समाज मे फैलने का ही संकेत ‘वसंत आ गर्ा ह’ै द्वनबंध में करते हैं। बसंत 

की कुछ चचाय द्विवेदी जी काद्वलदास की लाद्वलत्र् र्ोजना’ में ‘कुमारसंभव’ के 



तीसरे सगय के संदभय में भी करते हैं। र्हां समाद्वधस्ि द्विव के सामने पड़ने पर 

जलकर भस्म होने वाले कामदेव का द्वजक्र आता ह।ै  

वसंत ऋतु में ही पड़ने वाले फाल्गुन मास की पूद्वर्यमा को मनाए जाने वाले 

मदनोत्सव होली) का द्वविद वर्यन-द्वचत्रर् द्विवदेी जी ‘बार्भट्ट की आत्मकिा’ 

में करते हैं, र्हां वे बसंत में द्वखलने वाले अिोक के लाल फूलों को अलंकरर् 

के रूप में पहने लोगों का भी द्वजक करते हैं। उन रु्वद्वतर्ों का भी वर्यन करते हैं 

द्वजन्होंने अिोक के फूल अपन ेबालों में लगाए हैं। होली के मदमत्त मदनोत्सव) 

का प्रत्र्क्ष वर्यन द्विवेदी जी र्हां प्रस्तुत करते हैं।  

वे वसंत को प्रकृद्वत ही नहीं मनुष्ट्र् समाज की सुखद पररवतयनकारी 

व्र्वस्िा का रूप मानत ेहुए से लगते हैं, द्वजसमें से पैसे के राज के खत्म होने के 

बाद ही मानवीर् व्र्वस्िा आ सकती ह।ै वे पैसे और घर जोड़ने की मार्ा के 

महत्त्व को अस्वीकार नहीं करते हैं। वे इस संबंध में द्वलखते हैं-"मैं बराबर सोचता 

रहा की क्र्ा कोई ऐसा उपार् नहीं हो सकता द्वक समाज स ेपैस ेका राज खत्म 

हो जाए। हमारे समस्त बड़े प्रर्त्न इस एक चट्टान से टकराकर चरू हो जाते हैं। 

क्र्ा कोई ऐसी व्र्वस्िा हो सकती ह,ै द्वजसमें प्रत्र्ेक व्र्द्वक्त अपने मतलब भर 

का पैसा पा जाए और उसस ेअद्वधक पा सकने का कोई उपार् ही न हो ? वतयमान 

पूंजीवादी व्र्वस्िा के असीद्वमत असमान द्ववकास पर र्ह वाक्र् प्रश्नद्वचह्न 



लगाता ह।ै द्विवेदी जी इस अंद्वतम वाक्र् से समाज में द्ववषमता की समस्र्ा की 

और भी संकेत करना चाह रह ेहैं। द्ववषमता रद्वहत समाज में ही सबके द्वहस्से वसतं 

समान रूप से आ पाएगा। नहीं तो द्वकसी का वसंत पदह द्वदन का होगा द्वकसी का 

बारह महीने का। र्ह द्वस्िद्वत चाह ेप्रकृद्वत में अिवा मानव समाज में, द्विवेदी जी 

दोनों को ही वरेण्र् नहीं मानते। न ही इसमें सौंदर्य के दियन ही हो सकते हैं। 

द्ववषमता प्रकृद्वत में हो र्ा मानव समाज में दोनों ही अवस्िाओ ंमें असुंदर होती 

ह।ै अद्वतररक्त जब नहीं होगा तभी सबके पास मतलब भर का होगा। इसके बाद 

वसंत चचाय द्वसफय  प्राकृद्वतक न रहकर मानवीर् चचाय में बदल जाती ह।ै वसंत में 

अिय गौरव बढ़ जाता ह।ै वसंत ऋतु मात्र न रहकर अब एक मानवीर् पररद्वस्तद्वि 

का द्योतक हो जाती ह ैद्वजसमें सभी के पास मतलब भर के संसाधन अवश्र् हो। 

र्ह सपना बेहद मानवीर् और जनोन्मुख ह।ै साि ही आजकल के समाज को 

देखते हुए द्वबलकुल प्रासंद्वगक भी ह।ै 

 

 

 

 



 

गािंधी जी और वहन्दुस्तानी ज़बान 

   

बात उन द्वदनों की ह ैजब गांधी जी दद्वक्षर् अफ्रीका में ‘गाधंी भाई’ कहलाते िे। 

सन् 1893 में गांधी जी एक साल के द्वलए दादा अब्दलुा एंड कम्पनी के वकील 

बनकर अफ्रीका पहुचँे। झगड़ने वाले दोनों पक्ष के लोगों से द्वमले। द्वमलकर 

अदालत से बाहर ही समझौता करवार्ा
1
। उनके इस काम को दोनों पक्षों ने ही 

नहीं बद्वल्क सभी लोगों न ेपसंद द्वकर्ा। आगे भी वे अफ्रीका और द्वफर भारत में 

अनेक झगड़ों को सुलझाने का प्रर्ास सत्र् और अद्वहसंा के अपने अमोघ अस्त्रों 

से करते रह।े भारत लौटकर वे फोटय द्ववद्वलर्म कॉलेज के द्वदनों र्ानी 1800 ई। 

के आसपास से िुरू हुए द्वहदंी-उदूय के ऐद्वतहाद्वसक झगड़े को भी इसी तरह सुलझा 

देना चाहते िे।  

द्वहदंी सभी भारतीर्ों की भाषा बने  

‘द्वहन्द स्वराज’ द्वकताब में गांधी जी ने द्विक्षा के द्ववषर् पर संवाद करते हुए अपन े

काल्पद्वनक प्रश्नकताय पाठक को जवाब देते हुए द्वलखा- “हर एक पढ़-ेद्वलख े

द्वहन्दसु्तानी को अपनी भाषा का, द्वहन्द ूको ससं्कृत का, मुसलमान को अरबी 



का, पारसी को फारसी का और सबको द्वहदंी का ज्ञान होना चाद्वहए। कुछ द्वहन्दओु ं

को अरबी और कुछ मुसलमानों और पारद्वसर्ों को संस्कृत सीखनी चाद्वहए। सारे 

द्वहदंसु्तान के द्वलए जो भाषा होनी चाद्वहए, वह तो द्वहदंी ही होनी चाद्वहए। उसे उदूय 

र्ा नागरी द्वलद्वप में द्वलखने की छूट रहनी चाद्वहए।”
2
 र्ह गांधी जी की बुद्वनर्ादी 

भाषा-नीद्वत ह।ै जो वे अंत तक कार्म रखते हैं। हाँ, केवल द्वहदंी की जगह वे बाद 

में द्वहन्दसु्तानी िब्द का इस्तेमाल करने लगते हैं। 

गांधी जी की द्वहदंी र्ानी द्वहदंी जमा उदूय र्ानी द्वहन्दसु्तानी 

द्वहदंी-उदूय-द्वहन्दसु्तानी में कोई बड़ा अंतर गांधी जी नहीं देखते िे। केवल संस्कृत 

और अरबी-फारसी िब्दों की अद्वधकता और अभाव का ही अंतर वे द्वहदंी-उदूय 

बोलने-द्वलखन ेवाले कुछ लोगों में देखते िे। और द्वलद्वपर्ों का भेद आपसी सुलह 

से सुलझाना चाहते िे। द्वहन्दसु्तानी के सन्दभय में वे दोनों द्वलद्वपर्ों को बराबर 

महत्त्व देते िे। वे मानते िे द्वक अंत में जो द्वलद्वप सबसे ज्र्ादा सरल होगी, वही 

लोकद्वप्रर् होगी। र्ानी भाषाओ ंका भेद वे नहीं मानते िे और द्वलद्वपर्ों का अंतर 

सरलता के सूत्र से गांधी जी सुलझाना चाहते ि।े  

 

गांधी जी की तीन ख्वाद्वहिें  



गांधी जी द्वहन्दसु्तानी की बात कहते हुए एक उपार् के अनेक उपचार करना 

चाहते िे। द्वहन्दसु्तानी भाषा भारत की राष्ट्रभाषा र्ा कौमी ज़बान बन जाती तो 

गांधी जी तीन ख्वाद्वहिें पूरी होतीं। 

पहली ख्िावहश- वे देि को उसकी ज़बानों में द्विद्वक्षत, आत्मद्वनभयर और सक्षम 

बनते हुए देखना चाहते िे। इसे वे सच्चा स्वराज मानत ेिे। पराई भाषा और 

वस्तुओ ंपर द्वनभयरता उन्हें अस्वीकार िी। 

दूसरी ख्िावहश- वे द्वहन्द-ूमुसलमान के बीच पदैा द्वकए गए द्वववाद को सुलझाना 

चाहते िे। अंग्रेजी द्विक्षा और िासन व्र्वस्िा ने द्वहन्द ूऔर मुसलमानों में भेद 

को हवा दी। भाषा द्वववाद से उसे भड़कार्ा। इसे गांधी जी भाषा द्वमलाप स े

सुलझाना चाहते िे।  

तीसरी ख्िावहश- वे पूरे देि को अंग्रेजी के नहीं द्वहन्दसु्तानी भाषा के धागे से 

बांधना चाहते िे। इसस ेद्वहदंसु्तान एक-दसूरे स ेज्र्ादा अच्छी तरह जुड़ता। बीच 

में पराई भाषा की दीवार भी नहीं आती। 

उनकी तीनों ख्वाद्वहिें अधरूी ही रह गई।ं न देि का अद्वधकांि द्वहस्सा वास्तव में 

द्विद्वक्षत हो पा रहा है। न द्वहन्द-ूमुसलमान के बीच की दरूी को पाटने का काम 

पूरा हआु। न इस देि को जोड़ने वाली कोई एक कौमी ज़बान तर् हो पाई।  



द्वहन्दसु्तानी का पहली बार द्वजक्र और अंग्रेजी की कद्वठनाई  

द्वहन्दसु्तानी िब्द का उल्लेख भाषा के रूप में गांधी जी ने अपने लेखन में पहली 

बार िार्द अकू्तबर 1919 में द्वकर्ा िा। लेद्वकन इसस ेपहले और बाद में भी 

गांधी जी ने जब-जब द्वहदंी का द्वजक्र द्वकर्ा तो उनका इिारा द्वहन्दसु्तानी ज़बान 

की ओर ही िा। इसे उन्होंने अनेक लेखों और भाषर्ों में स्पि द्वकर्ा है। र्ानी 

द्वहन्दसु्तानी को लेकर उनकी रार् ‘द्वहदं स्वराज’ के द्वलखे जाने से पहले ही बन 

चकुी िी और जीवन के अंद्वतम द्वदनों तक इस द्ववषर् पर वे बोलते और द्वलखत े

रह।े गांधी जी ने ‘रं्ग इदं्वडर्ा’ में आठ अकू्तबर 1919 को अंग्रेजी में एक लेख 

द्वलखा
3
। द्वजस घटना का द्वजक्र इस लेख में ह,ै वह घटना आज भी बड़ी रोचक, 

सारगद्वभयत और प्रासंद्वगक ह।ै इस लेख में उन्होंने बतार्ा द्वक द्ववधान पररषद में 

अंग्रेजी में एक भाषर् के दौरान एक भारतीर् प्रद्वतद्वनद्वध श्ीमान द्वसन्हा गलत 

अंग्रेजी बोल गए। जब वहाँ बैठे एक अंग्रेज सज्जन ने इस गलती की ओर इिारा 

द्वकर्ा तो दसूरे अंग्रेज सज्जन ने कहा द्वक र्ह जबान द्वफसलने की बात ह।ै लेद्वकन 

वक्ता श्ीमान द्वसन्हा न ेअपनी भाषा सम्बन्धी गलती मानी और कहा द्वक अंग्रेजी 

के मामले में हमसें गलद्वतर्ाँ हो जाती हैं। द्ववधानसभा में घद्वटत इस मजेदार घटना 

के बाद गांधी जी ने अपने लेख में प्रोफेसर र्दनुाि सरकार की बात का उल्लेख 

द्वकर्ा ह।ै इसमें उन्होंने कहा द्वक अंग्रेजी हमारी ज़बान नहीं ह।ै इसे बोलने से पहल े



हमें बहुत सोचना पड़ता ह।ै इसका तनाव मन पर होता है। द्वजससे गलती हो ही 

जाती ह।ै इसके बदले अगर हम लोग अपनी प्रांतीर् सभाओ ंमें अपनी प्रांतीर् 

भाषाएँ बोलें और राष्ट्रीर् सभाओ ं में द्वहन्दसु्तानी बोलें तो अच्छा हो। र्ह 

द्वहन्दसु्तानी द्वहदंी और उदूय का जोड़ ह।ै और र्द्वद द्वपछले पैंतीस सालों में कांग्रेस 

ने द्वहन्दसु्तानी का इस्तेमाल अपनी बैठकों में द्वकर्ा होता तो वह इतनी सूक्ष्म-

सीद्वमत अवस्िा में अब तक न रहती। गांधी जी ने इस घटना का हास्र्पूर्य िीषयक 

भी द्वदर्ा- ‘हमसे गलद्वतर्ाँ हो जाती हैं’। इस लखे का एक अंि ह ै 

“द्वजस समर् माननीर् द्वसन्हा दंडद्ववमुद्वक्त द्ववधेर्क इन्डेद्वम्नटी द्वबल) पर बोल रह े

िे, वे िब्दों के प्रर्ोग में गड़बड़ा गए। सर जाजय लाउन्डेज ने उन्हें टोका लेद्वकन 

परमशे्ष्ठ सभापद्वत ने र्ह कहकर उनका बचाव द्वकर्ा द्वक र्ह जबान की चकू ह।ै 

तत्पश्चात श्ी द्वसन्हा ने र्े स्पि तिा िालीन िब्द कह े : “आपके द्वलए र्ह 

समझना कद्वठन ह ैद्वक इस पररषद ्में द्ववदेिी जबान बोलने में हमें क्र्ा कद्वठनाई 

होती ह।ै हमसे गलद्वतर्ाँ हो जाती हैं।” बात द्वबलकुल सही ह।ै हमसे अपनी 

मातभृाषा में बोलते समर् भी गलद्वतर्ाँ हो जाती हैं। लेद्वकन वे इतनी हास्र्ास्पद 

नहीं होतीं द्वजतनी द्वक जब हम द्ववदेिी जबान में बोलने की कोद्विि करत ेहैं। 

प्रोफ़ेसर र्दनुाि सरकार ने कहा ह ैद्वक हमारे अंग्रेजी बोलने और सोचने से हमारे 

द्वदमाग पर इतना बोझ पड़ता ह ैद्वक हम स्वराज्र् का आरम्भ अपनी द्ववधान-



सभाओ ंमें अपनी भाषा का उपर्ोग करके कर दें — प्रांतीर् द्ववधान सभाओ ंमें 

प्रांतीर् भाषाओ ंका उपर्ोग हो तिा िाही पररषद ्इम्पीररर्ल कौद्वन्सल) में द्वहदंी 

और उदूय के द्वमश्र् द्वहन्दसु्तानी का।”
4
  

र्ह बात ठीक आज से सौ साल पहले की है। तब अंग्रेजों का राज िा। अंग्रेजी 

का भी राज िा। लेद्वकन अब तो अंग्रेजों का राज नहीं ह।ै लेद्वकन अंग्रेजी का राज 

िार्द पहले से भी ज्र्ादा ह।ै अब अंग्रेजी का उपर्ोग नहीं करने वाले पहले से 

अद्वधक िद्वमंदा होते और द्वकए जाते हैं। अभी हाल में उच्चतम न्र्ार्ालर् के 

न्र्ार्ाधीि रंजन गोगोई ने एक द्वजला न्र्ार्ाधीि स ेकहा द्वक आपको र्हा ँ

अंग्रेजी में ही बोलना चाद्वहए। द्वजला न्र्ार्ाधीि अपनी पदोन्नद्वत के बारे में 

अपनी परैवी करने के द्वलए उच्चतम न्र्ार्लर् में हाद्वज़र हुए िे। लेद्वकन अब 

कानूनन उन्हें द्वहदंी में नहीं बद्वल्क अंग्रेजी में ही अपनी बात कहने का आदेि ह।ै
5
 

अंग्रेजी के पक्ष में भारतीर् संद्ववधान के अनुच्छेद 348 में कानून बन चकुा ह।ै 

इसद्वलए अब कोई नहीं कह सकता द्वक हमें अपनी सभी कचहररर्ों में प्रांतीर् 

और द्वहदंी भाषा का इस्तेमाल ही करना चाद्वहए।  

अंग्रेजी केवल िमय नहीं अब पीछे रह गए भारत के द्वलए जीने-मरने का भी सवाल 

बन गर्ा ह।ै ऐसी ही एक घटना इदंौर में घटी। इंदौर के एक इजंीद्वनर्ररंग कॉलेज 

में मध्र्प्रदेि के सीहोर से एक मेधावी छात्र िुभम मालवीर् दाद्वखला लेता ह।ै 



उसके गरीब माता-द्वपता ने अपनी गरीबी से लड़ते हुए उस ेर्हा ँपहुचँार्ा। व े

सब्जी बेचते हुए अपनी गरीबी के ख़त्म होने और िुभम के कामर्ाब होने का 

सपना देखते हैं। लेद्वकन जो िुभम स्कूल तक द्वहदंी में पढ़ने के कारर् होनहार 

िा। वह इदंौर के इजंीद्वनर्ररंग कॉलेज में अंग्रजेी माध्र्म में आत ेही एकदम 

द्वफसड्डी हो गर्ा। उसे इस बात का इतना तनाव हुआ और जीवन मुद्वश्कल लगा 

द्वक उसने आत्महत्र्ा कर ली। उसने पढ़ाई से डरकर नहीं बद्वल्क अंग्रेजी के खौफ 

के कारर् र्ह कदम उठार्ा।  

दैद्वनक भास्कर पत्र के अनुसार – “अंग्रेजी नहीं आने से परेिान इजंीद्वनर्ररंग के 

एक छात्र ने फांसी लगा कर जान दे दी। मरने से पहले छात्र ने एक सुसाइड नोट 

भी छोड़ा ह,ै द्वजसमें द्वसफय  चार लाइनें द्वलखी हैं। उसने माता-द्वपता को द्वलखा ह ै

द्वक ‘मम्मी-पापा मुझ ेमाफ कर देना। आप मुझे पढ़ाना चाहत ेिे, लेद्वकन मुझ े

अंग्रेजी नहीं आती ह।ै इसद्वलए मैं ठीक से नहीं पढ़ पा रहा ह ।ं”
6
  र्ह खबर 

द्वहमालर्ी समस्र्ा का एक छोटा सा द्वतनका मात्र है। र्ह पररर्ाम उस व्र्वस्िा 

का ह ैद्वजसे 1835 में मैकाले ने प्रस्ताद्ववत द्वकर्ा िा। द्वजसकी पुरजोर मुखालफत 

गांधी जी ने की िी। द्विक्षा का माध्र्म द्वहन्दसु्तानी ज़बान बने और उससे ऐसा 

स्वराज गांधी जी पाना चाहते िे द्वजसमें अपने मुल्क की बड़ी जनसंख्र्ा द्विद्वक्षत 

हो सके। वे अंग्रजेी को दधू में द्वमल ेजहर के समान बताते हएु उसके मोह स े



द्वनकलने की अपील करत ेहुए कहते हैं- “प्रसन्नता की बात ह ैद्वक इदंौर में सब 

कार्य द्वहदंी में होता ह।ै पर क्षमा कीद्वजएगा प्रधान मंत्री साहब का जो पत्र आर्ा 

ह,ै वह अंग्रेजी में ह।ै इदंौर की प्रजा र्ह बात नहीं जानती होगी, पर मैं उस े

बतलाता ह  ँ द्वक र्हाँ अदालत में प्रजा की अद्वजयर्ां द्वहदंी में ली जाती हैं, पर 

न्र्ार्ाधीिों के फैसल ेऔर वकील-बैररस्टरों की बहस अंग्रेजी में होती ह।ै मैं 

पूछता ह  ँद्वक इदंौर में ऐसा क्र्ों होता ह?ै हाँ, मैं मानता ह  ँद्वक अंग्रेजी राज्र् में र्ह 

आन्दोलन सफल नहीं हो सकता, र्ह ठीक है। पर देिी राज्र्ों में तो सफल होना 

ही चाद्वहए। द्विद्वक्षत-वगय, जसैा द्वक माननीर् पंद्वडत जी न ेअपने पत्र में द्वदखार्ा 

ह,ै अंग्रेजी के मोह में फंस गर्ा ह ैऔर अपनी राष्ट्रीर् मातभृाषा से उसे असंतोष 

हो गर्ा ह।ै पहली माता अंग्रेजी) से हमें जो दधू द्वमल रहा ह,ै उसमें जहर और 

पानी द्वमला हआु ह,ै और दसूरी माता मातभृाषा) स ेिुद्ध दधू द्वमल सकता ह।ै 

द्वबना इस िुद्ध दधू के द्वमले हमारी उन्नद्वत होना असंभव ह।ै पर जो अँधा ह,ै वह 

देख नहीं सकता, गुलाम र्ह नहीं जानता द्वक अपनी बेद्वड़र्ों द्वकस तरह तोड़े। 

पचास वषों से हम अंग्रेजी के मोह में फंसे हैं। हमारी प्रजा अज्ञान में डूबी रही 

ह।ै”
7
 िुभम मालवीर् जैसे अनेक भारतीर् भाषाओ ंके होनहार द्ववद्यािी अंग्रेजी 

न आने के कारर् आत्महत्र्ा कर लेते हैं। र्ा द्वपछड़ जाते हैं। इस द्वस्िद्वत को 

गांधी जी आज से सौ साल पहले भी समझ रह ेिे। 



देि और कांग्रेस में ‘द्वहन्दसु्तानी’ की प्रार्-प्रद्वतष्ठा  

गांधी जी नौ जनवरी 1915 में भारत लौटने के बाद से ही कांग्रेस को सच्चे अिों 

में द्वहन्दसु्ताद्वनर्ों की संस्िा बनाने का काम करने लगे। 1916 के कांग्रेस के 

राष्ट्रीर् अद्वधवेिन में उन्होंने अपनी बात द्ववरोध के बावजूद द्वहदंी में भी कही। 

वहां मौजूद तद्वमल प्रदेि के प्रद्वतद्वनद्वधर्ों ने अंग्रेजी में बोलने का आग्रह द्वकर्ा। 

इस बारे में गाधंी जी न े28 द्वदसंबर 1916 को द्वलखा ह-ै “मैं देखता ह ,ँ मेरे तद्वमल 

भाइर्ों ने मुझसे अपील की ह ैद्वक मैं उनके सम्मुख अंग्रेजी में बोलूं और मैं उनके 

प्रद्वत-आग्रह को अंितः स्वीकार कर रहा ह ।ँ द्वकन्तु मैं बदले में उनसे र्ह अपील 

करना चाहता ह  ँद्वक वे अगले वषय-भर में राष्ट्रभाषा सीख लें।”
8
 द्वहदंी से उनका 

अिय द्वहदंी और उदूय के मेल से बनी द्वहन्दसु्तानी भाषा ह।ै द्वजसे वे र्हाँ राष्ट्रभाषा 

कह रह ेहैं। 

इसके बाद भी सन् 1919 तक भारतीर् जनता की प्रमुख संस्िा कांग्रेस अपन े

काम अंग्रेजी में ही करती िी। र्ह बात गांधी जी को ठीक नहीं मालूम हुई तो 

उन्होंने मोतीलाल नहेरू के सभापद्वतत्व में अमतृसर में हुए कांग्रेस के 34 वें 

राष्ट्रीर् अद्वधवेिन 27 द्वदसंबर 1919 - 1 जनवरी 1920) में द्वहन्दसु्तानी ज़बान 

के पक्ष में अपनी बात पहली बार कही। वहाँ मौजूद एनी बेसेंट ने इस कदम का 

िोड़ा द्ववरोध द्वकर्ा। गांधी जी ने इस बात का उल्लेख करते हुए 21 जनवरी 



1920 को ‘रं्ग इदं्वडर्ा’ में ‘अपील टु मद्रास’ लेख द्वलखा। इसमें द्ववस्तार स े

अपनी भाषा-नीद्वत को साफ़ करते हुए द्वलखा ह ै-  

“मैं देखता ह  ँद्वक अबकी कांग्रेस का सारा काम खासकर द्वहन्दसु्तानी में होने की 

वजह से श्ीमती एनी बेसंट नाराज हुई हैं, और वे इस आश्चर्यजनक पररर्ाम पर 

पहुचँी हैं द्वक इससे कांग्रेस राष्ट्रीर् न रहकर एक प्रांतीर् सभा बन गई ह.ै..सन् 

1915 से मैं, एक के द्वसवा, कांग्रेस की सभी बैठकों में िाद्वमल हुआ ह ।ँ उस के 

कारबार को अंग्रेजी के बदले द्वहन्दसु्तानी में चलाने की उपर्ोद्वगता के द्ववचार से 

मैंने उनका खास तौर से अभ्र्ास द्वकर्ा है। मैंने सैकड़ों प्रद्वतद्वनद्वधर्ों और हजारों 

पे्रक्षकों से इसकी चचाय की ह।ै लोकमान्र् द्वतलक और श्ीमती बेसंट सद्वहत सभी 

लोकसेवकों की अपेक्षा मैं िार्द सारे देि में ज्र्ादा घमूा-द्वफरा ह ,ँ और पढ़े-

द्वलखों व अनपढ़ों को द्वमलाकर सबसे ज्र्ादा लोगों स ेद्वमला ह ,ँ और मैं सोच-

समझकर इस नतीजे पर पहुचँा ह  ँद्वक राष्ट्र का कारबार चलाने के द्वलए र्ा द्ववचार 

द्ववद्वनमर् के द्वलए द्वहन्दसु्तानी को छोड़कर दसूरी कोई भाषा िार्द ही राष्ट्रीर् 

माध्र्म बन सके। द्वहन्दसु्तानी र्ानी द्वहदंी और उदूय के द्वमलाप से पैदा होनेवाली 

भाषा) । साि ही व्र्ापक अनुभव के आधर पर मेरी र्ह पक्की रार् बनी ह ैद्वक 

द्वपछले दो सालों को छोड़कर बाकी सब सालों में कांग्रेस का करीब-करीब सारा 

ही काम अंग्रेजी में चलाने से राष्ट्र को बहुत नुकसान उठाना पड़ा ह।ै इसके 



अलावा, मैं र्ह भी कहा चाहता ह  ँद्वक एक मद्रास प्रान्त को छोड़कर बाकी सब 

जगह राष्ट्रीर् कांग्रेस के दियकों और प्रद्वतद्वनद्वधर्ों की बड़ी संख्र्ा अंग्रेजी के 

मुकाबले द्वहन्दसु्तानी को हमेिा ही ज्र्ादा समझ सकी ह।ै इसका एक 

आश्चर्यजनक पररर्ाम र्ह हआु ह ैद्वक इन तमाम वषों के लम्बे समर् में कांग्रेस 

द्वदखाने भर को राष्ट्रीर् रही ह,ै लोक-द्विक्षा की सच्ची कसौटी पर उसे कसें, 

उसकी कीमत कूतें, तो कहना होगा द्वक वह कभी राष्ट्रीर् नहीं िी। ददु्वनर्ा का 

दसूरा कोई देि होता, तो इस तरह की संस्िा, जो हर साल अपनी लोकद्वप्रर्ता 

में बढ़ती ही रही ह,ै अपनी द्वजन्दगी के 34 सालों में आम लोगों के सामने उनकी 

अपनी भाषा में तरह-तरह के सवालों की चचाय करके उन्हें हल करती, और इस 

तरह लोगों को राजनीद्वत की तालीम देती। इसद्वलए कांग्रेस की द्वपछली बैठक में 

दसूरी कद्वमर्ाँ चाह ेजो रही हों,द्वफर भी इसमें िक नहीं द्वक वह उससे पहले की 

बैठकों के मुकाबले ज्र्ादा राष्ट्रीर् िी, और वह इस वजह स ेद्वक ज्र्ादातर दियक 

और प्रद्वतद्वनद्वध उसके काम-काज को समझ सके िे। र्द्वद श्ोता श्ीमती बेसंट को 

सुनना न चाहते िे, वे ऊब गरे् िे, तो इसद्वलए नहीं ऊबे िे द्वक उन्हें उनकी बात 

सुननी ही न िी, र्ा द्वक उनके द्वदल में श्ीमती बेसंट के द्वलए अनादर िा, बद्वल्क 

वजह उसकी र्ह िी द्वक भाषर् के बहुत कीमती और द्वदलचस्प होत ेहुए भी वे 

उसे समझ नहीं पाते िे। और, जैस-ेजैस ेराष्ट्रीर् भावना जागेगी और राजनीद्वतक 



ज्ञान और द्विक्षा की भखू खलुगेी- और खलुनी भी चाद्वहए- वैसे-वैसे अंग्रेजी 

बोलनेवालों के द्वलए अपने सवयसाधारर् श्ोताओ ं का ध्र्ानपात्र बनना 

अद्वधकाद्वधक कद्वठन होता जाएगा, द्वफर भले ही वक्ता द्वकतना ही िद्वक्तिाली 

और लोकद्वप्रर् क्र्ों न हो। इसद्वलए मैं मद्रास प्रान्त की जनता से प्राियना करता ह  ँ

द्वक वह इस बात को समझ ले द्वक लोक-सेवा का काम करने वालों के द्वलए 

द्वहन्दसु्तानी सीखना जरूरी है। मद्रास के द्वसवा दसूरे सभी प्रान्तों के श्ोता द्वबना 

कद्वठनाई के कमोबेि द्वहन्दुस्तानी समझ सकते हैं। दर्ानंद सरस्वती उत्तर 

द्वहदंसु्तान के बाहर की जनता को भी अपने द्वहन्दसु्तानी भाषर्ों से वि कर लेत े

िे, और जनसाधारर् भी द्वबना द्वकसी कद्वठनाई के उनकी बात को समझ सकते 

िे। कांग्रेस का सारा काम अंग्रेजी में चलता रहा, इससे सचमुच राष्ट्र को बहुत 

नुकसान उठाना पड़ा ह।ै इसका मतलब र्ह होता ह ैद्वक 31 करोड़ की आबादी 

में से द्वसफय  3 करोड़ 80 लाख से कुछ ऊपर मद्रासी लोग द्वहन्दसु्तानी वक्ता की 

बात को समझ नहीं सकते। मैंने इसमें मुसलमानों की द्वगनती नहीं की ह,ै क्र्ोंद्वक 

सभी जानते हैं द्वक मद्रास इलाके के ज्र्ादातर मुसलमान द्वहन्दसु्तानी समझते हैं। 

तो द्वफर सवाल र्ह रहता ह ैद्वक उस इलाके के 380 लाख लोगों का धमय क्र्ा 

ह?ै क्र्ा उनके द्वलए द्वहदंसु्तान अंग्रेजी सीखे? र्ा द्वफर बाकी के 2,770 लाख 

द्वहदंसु्तद्वनर्ों के द्वलए उन्हें द्वहन्दसु्तानी सीखनी चाद्वहए? स्व. न्र्ार्मूद्वतय 



कृष्ट्र्स्वामी ने अपनी अचकू और सहज बुद्वद्ध से इस बात को ताड़ द्वलर्ा, और 

मंजूर द्वकर्ा िा द्वक देि के अलग-अलग द्वहस्सों में आपस के व्र्वहार के द्वलए 

द्वहन्दसु्तानी ही एक माध्र्म बन सकती ह।ै मैं नहीं जानता द्वक आजकल कोई इस 

स्िापना का द्ववरोध करता हो। र्ह कभी हो नहीं सकता द्वक हजारों लोग अंग्रेजी 

भाषा को अपना माध्र्म बनार्ें, और अगर र्ह मुमद्वकन हो, तो भी चाहने लार्क 

तो कतई नहीं। इसकी सीधी-सादी वजह र्ह ह ैद्वक अंग्रेजी के जरररे् द्वमलन ेवाला 

उच्च और पाररभाद्वषक ज्ञान आम लोगों तक पहुचँ नहीं सकता।”
9
  

इस सुदीघय उद्धरर् में गांधी जी की द्वहन्दसु्तानी भाषा द्ववषर्क अनेक द्वचंताएँ और 

स्िापनाएँ एक साि देखने को द्वमल रही हैं।  

1. अंग्रेजी के बल से कांग्रेस र्ा कोई भी सभा राष्ट्रीर् नहीं हो सकती ह।ै  

2. द्वहन्दसु्तानी ही राष्ट्रभाषा हो सकती ह।ै  

3. द्वहन्दसु्तानी का अिय द्वहदंी और उदूय का द्वमला-जुला रूप ह।ै लगभग पूरा 

देि द्वहन्दसु्तानी को समझता ह।ै 

कुछ लोगों के द्ववरोध के चलते पूरा देि अंग्रेजी को नहीं अपना सकता 

ह।ै न र्ह जरूरी ह ैऔर न व्र्ावहाररक होगा।  

द्वनष्ट्कषय के रूप में गांधी जी की र्ह बात कही जा सकती ह-ै 



द्वजसे गांधी जी द्वहन्दसु्तानी कहते हैं, वह दो अलग द्वलद्वपर्ों में द्वलखी जा रही 

एक ही ज़बान ह।ै जो द्वहदंी और उदूय का मेल ह।ै जो न तत्सम बहुला द्वहदंी ह ैऔर 

न फारसी और अरबी लफ्जों से लदी हुई उदूय ह।ै वह सरल द्वहदंी ही द्वहन्दसु्तानी 

ह।ै जो राष्ट्र की भाषा हो सकती ह।ै इस बारे में अपनी बात स्पि करते हुए गुजरात 

के भड़ौंच में उन्होंने एक भाषर् में कहा-“द्वहदंी भाषा मैं उसे कहता ह ,ँ द्वजसे उत्तर 

में द्वहन्द ूऔर मुसलमान बोलते हैं और देवनगरी र्ा फारसी उदूय की) द्वलद्वप में 

द्वलखते हैं। इस व्र्ाख्र्ा का िोड़ा द्ववरोध द्वकर्ा गर्ा है। ऐसी दलील दी जाती है 

द्वक द्वहन्दी और उदूय दो अलग भाषाए ँहैं। र्ह दलील सही नहीं है। उत्तर भारत में 

मुसलमान और द्वहन्द ूदोनों एक ही भाषा बोलते हैं। भेद पढ़े-द्वलखे लोगों ने डाला 

ह।ै इसका अिय र्ह ह ैद्वक द्वहन्द ूद्विद्वक्षत-वगय ने द्वहदंी को केवल संस्कृतमर् बना 

द्वदर्ा ह।ै इस कारर् द्वकतने ही मुसलमान उसे समझ नहीं सकते। लखनऊ के 

मुसलमान भाइर्ों न ेउस उदूय में फारसी भर दी ह ैऔर उसे द्वहन्दओु ंके समझन ेके 

अर्ोलर् बना द्वदर्ा ह।ै”
10
   

द्वहदंी-उदूय के इस भाषा द्वववाद को सुलझाकर वे द्वहन्दसु्तानी के माध्र्म से देि के 

बड़े द्वहस्से को द्विद्वक्षत होते देखना चाहते िे। वे द्वहन्द ूऔर मुसलमानों में द्वमलाप 

कर उनके बीच की दरूी कम करना चाहत ेिे। द्वहन्दसु्तानी भाषा इस दरूी के बीच 

पुल का काम करती। साि ही इस द्वहन्दसु्तानी के ज़रररे् व ेपूरे द्वहन्दसु्तान को 



जोड़ना चाहते िे। पर अफ़सोस ह ैद्वक गाधंी जी की रे् तीनों की ख्वाद्वहिें अधरूी 

रह गई।ं 
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लाई हर्ात आए कज़ा ले चली चले 

 

आद्वख़री मुगल बादिाह बहादरुिाह ज़फ़र के उस्ताद िेख़ इब्राहीम ज़ौक़ 

(1790-1854) की एक गज़ल ह-ै 

लाई हर्ात आए कज़ा ले चली चले 

अपनी ख़िुी न आए न अपनी ख़िुी चल े

र्ह गज़ल लक्ष्मीधर मालवीर् जी (1934-2019) को बहुत पसंद िी। इस गज़ल 

के पहले िेर की पहली पदं्वक्त इतनी पसंद िी द्वक उन्होंने इस पंद्वक्त (लाई हर्ात 

आए कज़ा ल ेचली चले) को आधा-आधा बाँटकर अपनी दो द्वकताबों का 

िीषयक बनार्ा। संभवतः दोनों द्वकताबें मालवीर् जी की द्वज़न्दगी के बड़े द्वहस्स े

को सामने लाती हैं। मैंन ेअभी तक पहली द्वकताब ‘लाई हर्ात आए’ ही पढ़ी ह ै

दसूरी द्वकताब ‘कज़ा ले चली चले’ अभी प्रकािनाधीन ह।ै  



द्वदल्ली में रहत ेहुए ‘जनसत्ता’ में छपन ेवाल ेकॉलम ‘िब्दों के रास’ के जररर्े 

लक्ष्मीधर मालवीर् जी से पहला पररचर् हआु। लेद्वकन वे तब तक मेरे द्वलए 

ओम िानवी जी के संपादन में ‘जनसत्ता’ में छपने वाले द्वहदंी के अनेक गंभीर 

लेखकों में से एक िे। इससे अद्वधक मैं उनके बारे में कुछ नहीं जानता िा। 

‘जनसत्ता’ में मैं उनको पढ़ता िा। कुछ समझ आता िा और बहुत कुछ नहीं भी 

आता िा। द्वदल्ली द्ववश्वद्ववद्यालर् में ‘देव ग्रंिावली’ भी देखी िी। उनके जीवन 

और रचनाओ ंसे िोड़ा अद्वधक पररचर् सन् 2017 में जापान आने के बाद ही 

हुआ। 

ओसाका द्ववश्वद्ववद्यालर् में द्वहदंी पढ़ाना िुरू करने के कुछ द्वदन बाद ही मुझे पता 

चला द्वक इसी द्ववश्वद्ववद्यालर् में लक्ष्मीधर मालवीर् जी भी पढ़ाते िे। वे 

ओनोहारा में इसी घर में कुछ समर् रह ेभी, सरं्ोग से जहाँ अब मैं रह रहा ह ।ँ 

ओसाका द्ववश्वद्ववद्यालर् के पूवय द्ववभागाध्र्क्ष प्रोफेसर अद्वकरा ताकाहाद्वि जी 

उनके द्ववद्यािी और सह-अध्र्ापक रह ेहैं। मालवीर् जी से जुड़ी कुछेक द्वदलचस्प 

बातें उन्होंने भी बताई हैं। ताकाहाद्वि जी ने बतार्ा द्वक मालवीर् जी बहुत सख्त 

अध्र्ापक िे। उनकी सख्तद्वमजाजी का एक मज़ेदार द्वकस्सा रँू् ह।ै एक बार एक 

द्ववद्यािी मालवीर् जी के पास आर्ा। द्ववद्यािी पढ़ने में कमजोर िा। उसे परीक्षा 

में कम अंक द्वमले िे। मालवीर् जी अपने कमरे में बैठे कुछ पढ़ रह ेिे। उनका 



कमरा िार्द छठी मंद्वजल पर िा। द्ववद्यािी कमरे में आर्ा और बोला द्वक आपन े

मुझे फेल कर द्वदर्ा ह।ै आप मुझे पास कर दीद्वजए नहीं तो मैं आपके कमरे की 

द्वखड़की से नीचे कूदकर आत्महत्र्ा कर लूँगा। मालवीर् जी ने ध्र्ान से उस 

जापानी द्ववद्यािी की बात सुनी। आराम से अपनी कुसी से उठे। द्वखड़की खोलकर 

कहा- कूद जाओ।  

27 नवम्बर 1934 को इलाहाबाद में जन्मे मालवीर् जी का बचपन बनारस में 

बीता। वहीं उनके दादा महामना मदनमोहन मालवीर् जी (1861-1946) रहत े

िे। मदनमोहन मालवीर् जी ने 1916 में बनारस द्वहन्द ूद्ववश्वद्ववद्यालर् की स्िापना 

की िी। मदनमोहन मालवीर् भारतीर् स्वतंत्रता सेनानी, द्विक्षाद्ववद, पत्रकार और 

प्रद्वसद्ध वकील िे। मालवीर् जी का पररवार पजंाब से मध्र् देि के मालवा के्षत्र 

में बसा और द्वफर वहाँ से सन् 1449 के लगभग इलाहाबाद आकर बसने के 

कारर् ‘मालवीर्’ नाम के पुकारा जाने लगा। पदं्वडत मदनमोहन मालवीर् जी के 

दादा श्ी पे्रमधर चतुवेदी जी किावाचक िे। र्ही उनका पाररवाररक 

जीद्ववकोपाजयन का साधन िा। श्ी पे्रमधर चतुवेदी जी के पुत्र श्ी ब्रजनाि चतुवेदी 

जी भी किावाचक िे। किावाचन से ही पररवार का पालन-पोषर् होता िा। 

मदनमोहन मालवीर् जी को भी उनके पररजन इसी काम में प्रवीर् करना चाहते 

िे। लेद्वकन वे संस्कृत और अंग्रेजी की द्विक्षा के साि वकालत की द्विक्षा हाद्वसल 



कर पहल ेअंग्रेजी के द्विक्षक बने बाद में उन्होंने वकालत भी की। मदनमोहन 

मालवीर् जी कांग्रेस के चार बार अध्र्क्ष बने। उन्होंने चौरा-चौरी आन्दोलन में 

अद्वभरु्क्त बनाए आन्दोलन कद्वमयर्ों की ओर स ेकेस लड़ा और जीता िा। माना 

जाता ह ै‘सत्र्मेव जर्ते’ का किन उन्होंने ही प्रचद्वलत करवार्ा िा।  

मदनमोहन मालवीर् जी के पाँच बेटे और पाचँ बेद्वटर्ाँ िीं। उनके बेटे मुकंुद 

मालवीर् जी ने बम्बई में व्र्ापार-कार्य द्वकर्ा। वे अद्वधक द्विक्षा न ल ेसके। बीए 

में अनुत्तीर्य रह।े मुकंुद मालवीर् जी ने अपन े बेटे लक्ष्मीधर मालवीर् जी के 

नौकरी करन ेके द्वनर्यर् को भी पसंद न द्वकर्ा। लक्ष्मीधर मालवीर् जी ने अपन े

द्वपता से अपने सम्बन्धों के बारे में कुछेक बातें सूत्र रूप में भी द्वलखी हैं। उन्होंन े

नवम्बर 1962 में द्विमला में आत्महत्र्ा की िी। मालवीर् जी की बेटी मध ुजी 

ने इस बात से इनकार द्वकर्ा ह।ै इसे वे दघुयटना बताती हैं। उन द्वदनों मालवीर् जी 

जर्पुर में अध्र्ापन कार्य कर रह ेिे।  

मालवीर् जी का बचपन बनारस और द्वकिोरावस्िा का कुछ समर् इलाहबाद 

में बीता। वे जब 12 साल के िे तब उनके दादा महामना मदनमोहन मालवीर् 

जी का देहांत हो गर्ा। उस समर् तक व ेबनारस में ही रहकर संस्कृत पाठिाला 

में अध्र्र्न करते िे। जब मालवीर् जी दस वषय के िे तब उनके द्वपता ने उन्हें 

द्वहन्द ूद्ववश्वद्ववद्यालर् की संस्कृत िास्त्री की कक्षा में बैठार्ा िा। उसके बाद वे 



अपनी माता जी के साि अपने मामा ब्रजमोहन व्र्ास जी के पास इलाहाबाद 

चले गए। इलाहाबाद में ही मालवीर् जी का पतैकृ द्वनवास भी िा, द्वजसमें उस 

समर् कोई द्वकरारे्दार जबरन मौजूद िा। इलाहाबाद के ही सीएवी इटंर कॉलेज 

से आगे की पढ़ाई की। उसके बाद इलाहाबाद द्ववश्वद्ववद्यालर् से बी.ए और एम.ए 

के बाद ‘महाकद्वव देव के लक्षर् ग्रंि’ पर माताप्रसाद गुप्त जी के द्वनदेिन में 

डी.द्वफल. की उपाद्वध प्राप्त की। 

इसी बीच इलाहाबाद द्ववश्वद्ववद्यालर् में अस्िाई रूप से अवैतद्वनक अध्र्ापक के 

रूप में अध्र्ापन कार्य भी द्वकर्ा। उस समर् द्ववभागाध्र्क्ष डॉ. रामकुमार वमाय 

जी िे। उनके न चाहने के कारर् मालवीर् जी की वहाँ द्वनरु्द्वक्त नहीं हुई। 18 

जुलाई 1961 को वे हमेिा के द्वलए इलाहाबाद को छोड़ जर्पुर नौकरी करने के 

द्वलए द्वनकले। जर्पुर में मालवीर् जी लगभग साढ़े पाँच साल रह।े 24 अपै्रल 

1966 को जर्पुर और अपनी माता, पत्नी इदं ुजी और दो बेद्वटर्ों गौरी जी और 

मध ुजी समस्त पररवार और द्वमत्रों को भारत में छोड़ व ेजापान के ओसाका िहर 

आ गए। तीन साल के बाद 1969 में तोक्र्ो नौकरी करने के द्वलए गए। लेद्वकन 

स्िाई आर् और नौकरी के अभाव में जीवन घोर अद्वनद्वश्चतता और गरीबी स े

ग्रस्त रहा। द्वफर भी इन अद्वनद्वश्चत और बेहद िकाऊ द्वदनों को मालवीर् जी ने 

अपने जीवन के स्वद्वर्यम द्वदन कहा ह।ै इन्हीं द्वदनों तोक्र्ो में उनकी भेंट अद्वकको 



जी से हुई। 19 जनू 1971 को तोक्र्ो में िादी की। वहाँ से 1973 में एक साल 

के बेटे अद्वमत को लेकर वापस ओसाका लौटे। और द्वफर 1990 तक ओसाका 

द्ववश्वद्ववद्यालर् में अध्र्ापन करते रह।े सेवाद्वनवदृ्वत्त के बाद क्र्ोतो में घर लेकर 

पत्नी और दो बच्चों के साि रहने लगे।  

1934 में इलाहाबाद में जन्मे मालवीर् जी की मतृ्रु् 10 मई 2019 को क्र्ोतो में 

उनके घर पर हुई। वे 1966 ई. स ेलेकर जीवन के अंद्वतम द्वदन तक जापान में रह।े 

उन्होंने लगभग 53 साल र्हाँ द्वबताए। जब वे राजस्िान से अपनी नौकरी छोड़ 

जापान के िहर ओसाका आए तब उनकी उम्र 32 साल की िी।  

ओसाका द्ववश्वद्ववद्यालर् में श्ी जगत दवे जी के अचानक वापस लौट जाने के 

बाद भारतीर् अध्र्ापक का पद एक साल खाली रहा। उनके बाद डॉ लक्ष्मीधर 

मालवीर् जी ओसाका द्ववश्वद्ववद्यालर् आए। तब इसका नाम ओसाका 

गाईकोकुगो दाईगाकु िा। इसके अलावा उन्होंने कुछ समर् तोक्र्ो में भी 

अध्र्ापन कार्य द्वकर्ा। ओसाका द्ववश्वद्ववद्यालर् में करीब 20 साल द्वहदंी पढ़ाने 

के बाद उन्होंने सवेाद्वनवदृ्वत्त के बाद सात साल तक क्र्ोतो में तुलनात्मक संस्कृद्वत 

के बारे में भी अध्र्ापन कार्य द्वकर्ा। मालवीर् जी ने कुछ समर् तोक्र्ो में भी 

रहकर काम द्वकर्ा। 



वे अपनी मातभृाषा अवधी के अलावा द्वहदंी, ब्रज, संस्कृत, उदूय, फारसी, अंग्रेजी, 

स्पेद्वनि, जापानी आद्वद भाषाएँ गहराई से जानते िे। वे रीद्वतकाल के ममयज्ञ द्वविान 

और धीर िोधकताय िे। उन्होंने श्ीपद्वत द्वमश् ग्रंिावली (१९९९), देव सम्पूर्य 

ग्रन्िावली (२००२) के साि-साि द्वबहारी सतसई (२००८), और सुविं कृत 

उमराउकोि (२०१०) आद्वद रचनाओ ंका प्रामाद्वर्क संपादन द्वकर्ा। उन्होंन ेचार 

उपन्र्ास भी द्वलखे- द्वकसी और सुबह (१९७८), रेतघड़ी (१९८१), दार्रा 

(१९८३) और र्ह चेहरा क्र्ा तुम्हारा ह ै(१९८५)। उनके चार कहानी संग्रह भी 

हैं- द्वहमउजास (१९८१), िुभेच्छु (१९८२), फंगस (१९८५), और आइसबगय 

(२०१६)। मक्रचाँदनी (१९९५) नाम से चौिे कहानी-संग्रह का द्वजक्र 

‘आइसबगय’ कहानी संग्रह के फ्लैप पर ज़रूर द्वमलता ह ैलेद्वकन वह मुझे उपलब्ध 

नहीं हो सका। मालवीर् जी की बेटी मध ुजी ने बतार्ा द्वक वह संग्रह प्रकाद्वित 

नही हो पार्ा िा। उसकी कहाद्वनर्ाँ ‘आइसबगय’ संग्रह में हैं। 

इनके अलावा दो आत्मकथ्र्-संस्मरर्ों की द्वकताबें भी हैं- ‘लाई हर्ात लाए’ 

(२००४), स्फद्वटक (२००७) (दो खण्डों में)। भाषा और अन्र् द्ववषर्ों पर 

‘जनसत्ता’ आद्वद समाचार पत्रों में द्वलखे लखेों का संग्रह ‘िब्दों का रास’ 

(२०१४)। ‘कज़ा ले चली चले’ द्वकताब उनकी इच्छा के अनुसार मरर्ोपरांत 

प्रकाद्वित होनी ह।ै  



वे द्वसफय  द्वहदंी के अध्र्ापक और लेखक ही नहीं िे। वे कुिल द्वचत्रकार और 

आधदु्वनकतावादी और बेहद साहसी फोटोग्राफर भी िे। उन्होंन ेअनेक नलन द्वचत्र 

भी खींचें हैं। द्वजनमें से दो द्वचत्र ‘रेतघड़ी’ नामक उपन्र्ास में हैं। सन् 1984 में 

द्वदल्ली में उनके छार्ांकनों की एकल प्रदियनी द्वदल्ली में हुई।  

वे जीवन को भरपरू जीने वाल ेऔघड़ व्र्द्वक्तत्व के धनी व्र्द्वक्त िे। एक लखे में 

भारत में उनकी बेटी मध ुजी ने द्वलखा द्वक उन्होंने 55 साल की उम्र में आठ सौ 

सीसी की बड़ी भारी मोटरसाईद्वकल खरीदी उसका बेहद कद्वठनाई से द्वमलन े

वाला लाइसेंस द्वलर्ा। और अपना र्ह िौक पूरा द्वकर्ा। वे घमु्मकड़ भी बहुत 

िे। उन्होंने लगभग पूरा लैद्वटन अमरीका घमू रखा िा। इसके द्वलए उन्होंने स्पेद्वनि 

भी सीखी और इस भगूोल से जुड़ा एक उपन्र्ास भी द्वलखा- ‘और द्वकसी सुबह’ 

(लेखक के पररचर् में द्वकताब का नाम हर जगह ‘द्वकसी और सुबह’ द्वलखा ह ै

और द्वकताब पर िीषयक ह ै‘और द्वकसी सुबह’)। 

जापान आन ेके बाद मैं अक्सर ही सािी द्विक्षकों से मालवीर् जी के बारे में कुछ 

न कुछ सुनता ही रहा ह ।ँ उनसे द्वमलने का मेरा बहुत मन िा। कई बार मेल िारा 

उनसे बात भी हुई। फोन पर भी एकाध बार संवाद हुआ। वे जापान की धमयनगरी 

माने जाने वाले राज्र् क्र्ोतो के कामेओका िहर के एक गाँव में रहते िे। मेरे 

िारा द्वमलने आने के द्वलए कहने पर हमेिा कहते- “इतनी दरू कैसे आओगे? 



रहने दो।” मैं जापान में इतना नर्ा और साि में र्ात्राभीरू िा और अब भी ह  ँ

द्वक उनकी बातें मानता रहा। जापान में एक साल बीत जाने के बाद उनकी बेटी 

तारा जी से एक संस्िान में मुलाकात हो गई। उनसे मालवीर् जी की मेल आईडी 

लेकर उनको मेल द्वकर्ा। मेल भेजने के अगले ही द्वदन 15 अपै्रल, 2018 को 

उनका पहला मेल आर्ा।  

“सप्रयवर, 

मुझ बनवा ी को आपने याद सकया, आभारी ह िं। इटावा वाले देव कसव का 

काव्यकोश  िंपासदत करने में सपछल ेकई दशकों  े लगा हुआ ह िं। २ लाख १६ 

हज़ार शब्द हैं। सकतना अधरूा छोड़ जाता ह ूँ, देखना ह।ै पुराने काव्य में 

आपकी  रुसि अगर हो तो लाभासववत होना िाह ूँगा। 

इ  काम के पीछे कहीं आता-जाता नहीं। आयु के िरण ही आगे बढ़ते जाते हैं।  

श्रीमतीजी  े मेरा  ादर असभवादन कहना न भलूें। 

लक्ष्मीधर मालवीय” 

 

देव काव्र्, ब्रजभाषा और कोिद्ववज्ञान में मेरी िून्र् गद्वत होने की मैंने बात कही। 

अपनी अल्पज्ञता के बावजूद मालवीर् जी से द्वमलने की अपनी इच्छा मैं उनसे 

बार-बार दहुराता रहा। मैंने कोि के काम को देखने और उनके कुछ काम आन े



की इच्छा व्र्क्त की तो उन्होंने देवकाव्र् कोि के कुछ पन्ने भेजे। 15 अपै्रल 

2018 को ही उन्होंने दसूरा संद्वक्षप्त मेल भेजा।  

“बिंधवुर, 

तत्काल आपके स र पर हाथ रख रहा ह ूँ, भस्मा ुर का।  ाथ में कोश के ििंद 

पवने नमूने के। देखें। आशा ह ैमनोरिंजन होगा। 

मा०” 

 

आिीवायद के हाि को भी भस्मासुर का हाि कहना, उनका अपना तरीका िा। 

वे मानते िे द्वक द्वहतषैी व्र्द्वक्त जरूरी नहीं द्वक मनोहारी बातें बोले। व े ‘द्वहतम् 

मनोहारर च दलुयभं वच:’ की सूद्वक्त मानने वाले व्र्द्वक्त भी िे। भारद्वव के 

द्वकराताजुयनीर् की र्ह चद्वचयत सूद्वक्त उन्होंने एक मेल में भी मुझे भेजी िी। 

अगले महीने र्ानी मई 2018 में मैंने मालवीर् जी से ओसाका द्ववश्वद्ववद्यालर् में 

द्वहदंी-द्विक्षकों के इद्वतहास के बारे में पूछा तो उन्होंने र्ह मेल द्वकर्ा। 84 साल 

की उम्र में वे मेरी र्ह इच्छा पूरी कर भी कैसे सकते िे! 12 मई 2018 को उन्होंन े

मेल द्वकर्ा- 

“सप्रय बिंध,ु 



रक्तिाप के मारे तेज़ िक्कर, घर के भीतर ही िलना कसिन ह।ै  

सजद सनभाने के सलए  ुबह कु ी पर, कोश का एक ही शब्द आग ेबढ़ाने में ही 

 ारी शसक्त क्षीण हो जाती ह।ै 

क्षम्य ह ूँ। 

लक्ष्मीधर मालवीय” 

 

इस मेल के बाद मुझे अपनी गलती का एहसास हुआ। लगभग पाँच महीने बाद 

मालवीर् जी का अगला मेल आर्ा। 6 अक्टूबर 2018 को उन्होंने मुझस ेतोक्र्ो 

में भारतीर् दतूावास के द्वववेकानंद सांस्कृद्वतक कें द्र के द्वनदेिक डॉ. द्वसद्धािय द्वसंह 

जी का द्वजक्र द्वकर्ा। वे मालवीर् जी स ेद्वमलकर उनका साक्षात्कार करना चाहत े

िे। वे डॉ. द्वसद्धािय द्वसंह जी) मुझे भी इस साक्षात्कार में िाद्वमल करना चाहते िे। 

वह साक्षात्कार भी न हो सका। इसी मेल में उन्होंने डॉ. द्वसद्धािय द्वसंह जी का मेल 

आईडी पूछा। साक्षात्कार के द्वलए कोई सुगम तरीका वे आगे बतात ेलेद्वकन 

उसका समर् नहीं आ पार्ा। 6 अक्टूबर 2018 को उन्होंने द्वलखा िा- 

“सप्रयवर  

आशा ह,ै  पररवार  ानिंद हैं। 



“कल तोक्यो  े सववेकानिंद कें द्र के प्रधान का फोन आया था। उवहें मैंने अपना 

ईमेल का पता सदया,  उ में मुझ े कहीं िकू तो नहीं हो गई। कृपया उनका पता 

मुझे दे दें। वह आपको माध्यम बनाकर मेरा इिंटरव्यू जै ा कुछ करना िाहते हैं। 

इ  े  ुगमतर मागग ह,ै बाद में  ुझाऊूँ गा। 

लक्ष्मीधर मालवीय” 

 

आगे तीन द्वदन बाद 9 अक्टूबर 2018 द्वफर एक मेल आर्ा। मैंने मालवीर् जी 

से उनके बचपन स ेलेकर अब तक के जीवन के बारे जानने की द्वजज्ञासा व्र्क्त 

की िी। उनका मेल आर्ा। साि में एक लेख बनारस में अपने बचपन के बारे में 

भेजा। 9 अक्टूबर 2018 को उन्होंने द्वलखा- 

“बनार  और मेरे बाल्यकाल में आपको सजज्ञा ा थी।  ो यह लेख। सहतम 

मनोहारर ि दलुगभिं वि:”  

लेख का िीषयक िा – िव का कािी। जीवन की सीख देते हएु द्वकराताजुयनीर् में 

द्वलखा भारद्वव का र्ह श्लोक भी द्वलखा। ‘िव का कािी’ लेख द्वजतना मालवीर् 

जी के बनारस के जीवन पर ह ै उससे अद्वधक बनारस की उस सांस्कृद्वतक 



द्ववपन्नता के बारे में भी ह ैजो अपन ेइद्वतहास को संजोकर रखन ेमें महान असमिय 

ह।ै इस लेख पर कुछ द्ववस्तार से आगे बात की जाएगी। 

इस मेल के बाद वषय 2019 के नववषय की िुभकामनाओ ंके साि मैंने मालवीर् 

जी को मेल द्वकर्ा। उसी द्वदन उनका मेल आर्ा। मुझे उनके इसी मेल का इतन े

द्वदनों से इतंजार िा। जापान में आप द्वबना द्वकसी की इच्छा से नहीं द्वमल सकते 

हैं। इसद्वलए मुझे मालवीर् जी स ेद्वमलने के द्वलए उनकी इजाज़त का इतंजार िा। 

इस लेख में उन्होंने िीत ऋतु बीत जाने पर द्वमलने आने की बात कही। जापान 

में सद्वदयर्ाँ काफी लम्बी होती हैं। अक्टूबर से िरुू होकर लगभग मई महीने तक 

सद्वदयर्ाँ रहती हैं। मई र्ा जून से ही गमी िुरू होती ह।ै समुद्र में र्ा ठण्डे पानी से 

नहाने लार्क गमी तो अगस्त में आ पाती ह।ै खैर मुझे उनके अगले मेल और 

िीत बीत जान ेका इतंजार िा। उनका र्ह मेल 2 जनवरी 2019 को आर्ा िा। 

पहले उसे पढ़ लेते हैं- 

“शीत का मौ म बीते तो अवश्य पधारें। अभी कल तारा  े आपकी ििाग कर 

रहा था।” 

तारा मालवीर् जी की तीसरी और सबसे छोटी बेटी हैं। उनकी दो बेद्वटर्ाँ भारत 

में हैं। जापानी पत्नी अद्वकको जी से उन्हें एक बेटा और एक बेटी हैं। उनकी बेटी 



तारा जी ओसाका द्ववश्वद्ववद्यालर् में ही द्वहदंी पढ़ती िीं। और ओनोहारा में मेरे 

द्वनवास के पास एक संस्िान में नौकरी करती हैं। जहाँ मैं और मेरी पत्नी रूपा जी 

जापानी सीखने कभी-कभार चले जाते हैं। वहीं तारा जी से पररचर् हआु और 

द्वमत्रता हुई। वे अपने द्वपता जी का हाल-समाचार अक्सर देती रहती िीं।  

सद्वदयर्ाँ ख़त्म होने का इतंजार बहुत लम्बा हो गर्ा। बीते साल 2019 की जापान 

की सद्वदयर्ाँ ज्र्ादा ही लम्बी हो गई।ं और अचानक भारत से डॉ. रामप्रकाि 

द्विवेदी जी िारा र्ह दखुद खबर द्वमली द्वक मालवीर् जी नहीं रह।े (डॉ. रामप्रकाि 

द्विवेदी जी द्वदल्ली द्ववश्वद्ववद्यालर् के डॉ. भीमराव अम्बेडकर महाद्ववद्यालर् में 

द्वहदंी के अध्र्ापक हैं।) मालवीर् जी से अब कभी द्वमलना नहीं हो सकेगा! 

मालवीर् जी की बेटी तारा जी से पररचर् हुआ तो साल 2018 में मेरे द्वनवास 

पर आई।ं र्ह पहले उनका ही घर िा। आई ंतो द्वपता मालवीर् जी की अनेक 

बातें कीं। एक द्ववद्वडर्ो द्वदखार्ा। उसमें अपने घर के पास मालवीर् जी टहल रह े

हैं। काफी कमजोर और बूढ़े लग रह ेहैं। जापान में अस्सी-द्वपचासी साल में भी 

कोई बूढ़ा और कमजोर नहीं लगता ह।ै जापान में अद्वधकतर लोग उम्रखोर होत े

हैं अपनी उम्र से काफी कम का लगना जापानी लोगों और र्हाँ रहने वालों की 

खास द्वविेषता ह।ै इसद्वलए मालवीर् जी कुछ ज्र्ादा ही कमजोर लगे। 



वे कमजोर भले द्वदखने लगे हों लेद्वकन वे अिक्त नहीं िे। अंद्वतम द्वदनों में भी 

अपने द्वलए भारतीर् खाना खदु पकाते िे। पत्नी का बनार्ा खाना तो खाते ही 

होंगे लेद्वकन उनकी बेटी ने बतार्ा द्वक वे रोटी और भारतीर् खाना अब खदु 

बनाते हैं। द्वकतनी भी ठंड र्ा गमी हो सुबह सात बजे अपन ेकम्प्रू्टर के सामन े

बैठकर काम करना िुरू कर देते िे। वे स्वभाव के बहुत द्वजद्दी िे। र्ह बात उनकी 

बेटी तारा जी अक्सर ही कहती हैं। 

जापान के द्वनचाट अकेलेपन को उन्होंने अपनी जीवनिैली और द्वनरंतर पढ़ने 

की वदृ्वत्त से ही परे रखा होगा। र्हाँ अद्वधकतर वदृ्ध अकेले रहते और अकेले ही 

मरते हैं। द्वजसे जापानी में ‘कोदोकुिी’ कहते हैं। इस द्ववषर् पर एकबार मालवीर् 

जी की एक छोटी सी द्वटप्पर्ी पढ़न ेको द्वमली िी। मतृ्रु् के क्षर्ों में भी कोई 

आसपास न हो ऐसी लाचारी अनेक जापानी वदृ्ध-वदृ्धाएँ भोग रह ेहैं। लेख इसी 

लाचारी पर िा। साि ही कोई पड़ोसी द्वकसी को न बुलाता ह ैन आता ह।ै पचीसों 

साल एक ही दीवार की दरूी भी र्हाँ लोग बनाए रखते हैं। इसे द्वनजता की सबसे 

ऊँची अवस्िा भी कह सकते हैं। लेद्वकन र्ह द्वनजता अनेक बार द्वकसी िाप की 

तरह भी लगने लगती ह।ै उनकी र्ह द्वटप्पर्ी अंग्रेजी में डान (Dawn) 

समाचारपत्र में छपी एक खबर में द्वटप्पर्ी रूप में 10 अपै्रल 2015 को छपी िी। 



मालवीर् जी अभी पचासी साल के िे। लेद्वकन वे अपने चचेरे भाई और अन्र् 

पररजनों से र्ही कहते द्वक नब्बे साल तो द्वजऊंगा ही। र्ह उनकी द्वजजीद्ववषा ही 

िी, जो वे ऐसा कहते िे।  

मालवीर् जी ने अपनी द्वजन्दगी अपनी ितों और तरीकों से जी। उसे बेद्वझझक 

द्वलखा। आप उनके द्वलखे और द्वजए जीवन को जानें र्ही इस लेख का ध्र्ेर् ह।ै 

मैंने मालवीर् जी पर द्वलखा हुआ द्वबल्कुल न के बराबर पढ़ा ह।ै ओम िानवी 

जी और मध ुमालवीर् जी के ही छोटे-छोटे दो लेख पढ़े हैं।  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

रु्द्ध का सिाधान पे्रि 

 

 

‘कनुद्वप्रर्ा’ ‘अंधा रु्ग’ का अगला कदम ह।ै दोनों रचनाओ ंकी भाव-भदू्वम और 

प्रश्न समान हैं। और दोनों ही रचनाओ ंमें समाधान गार्ब हैं। ‘अंधा रु्ग’ रु्द्ध स े

िुरू होकर रु्द्ध की द्वनरियकता पर जाकर खत्म होता ह ैऔर ‘कनुद्वप्रर्ा’ पे्रम स े

िुरू होकर रु्द्ध की द्वनरियकता पर ही पहुचँती ह।ै दोनों ही रचनाओ ंमें लौद्वकक-



अलौद्वकक, सांसाररक-मानद्वसक द्वस्िद्वतर्ों और उलझनों का वर्यन-द्वचत्रर् द्वकर्ा 

गर्ा ह।ै एक और ‘इद्वतहास की ददुांत िद्वक्तर्ाँ’ हैं, उनसे पैदा होने वाले उिेग हैं 

तो दसूरी ओर ‘चरम तन्मर्ता’ में भीतर ‘साक्षात्कृत’ होने वाला सच ह।ै इन 

दोनों को अलग-अलग देखा गर्ा ह।ै क्र्ा इन दोनों प्रकार से सचों के द्वलए कोई 

एक मूल्र्स्तर नहीं खोजा जा सकता ह?ै इसी मूल्र्स्तर की खोज का प्रर्ास 

धमयवीर भारती इस रचना में करते हैं। ऐसा उनका पूवयकिन ह।ै छोटी-बड़ी उन्नीस 

कद्ववताओ ंकी िृंखला िारा वे बाहरी और भीतरी सच को एक साि रखकर 

द्वकसी अभतूपूवय मूल्र्स्तर की खोज करना चाहते हैं। लेद्वकन र्ह खोज केवल 

एक कद्वव की अमूतय इच्छा बनकर ही रह जाती ह।ै समस्र्ा जब सामाद्वजक हो 

तो उसका समाधान र्ा उसका मूल्र्ांकन भी सामाद्वजक ही होगा। रु्द्ध की 

समस्र्ा का समाधान द्वकसी मानद्वसक र्ा अलौद्वकक स्तर पर जाकर खोजा ही 

नहीं जा सकता ह।ै इसद्वलए इस कृद्वत में भी द्वकसी प्रकार का कोई समाधान 

रचनाकार चाहकर भी नहीं दे सका ह।ै लेद्वकन अगर रचना को पीछे से आगे की 

ओर करके पढ़ें तो िार्द एक समाधान द्वमल जाता ह।ै रु्द्ध के बरक्स पे्रम का 

रास्ता ही संभवतः रचनाकार के मन में रहा होगा। द्वजस ेरचना के अंत में नहीं 

बद्वल्क िुरू में ही उन्होंने दे द्वदर्ा।  



कनुद्वप्रर्ा के बारे में पूवयवती द्वविानों ने क्र्ा-क्र्ा कहा ह,ै इस ेभी संके्षप में र्हा ँ

देख सकते हैं। मेरा मत द्वनम्नद्वलद्वखत तीनों प्रकार के द्ववचारों से िोड़ा अलग है- 

कनुद्वप्रर्ा के बारे में द्ववश्वम्भरनाि उपाध्र्ार् द्वलखते हैं- “इस सीमा तक कनुद्वप्रर्ा 

एक समस्र्ात्मक रचना ह।ै उसमें कोई पूर्य द्ववश्व दृद्वि द्ववकद्वसत नहीं हो सकी। 

उसमें अंधारु्ग का ही कद्वव बोलता ह ैजो द्ववश्वरु्द्ध जन्र् मूल्र् द्वचंता से उलझन 

में ह,ै दखुी ह,ै दलध ह।ै वह कोई मागय नहीं पाता, एक चक्र में घमूता ह ैलेद्वकन 

उसमें मानवीर् कोमलता ह ैऔर उसकी मंिा र्ह ह ैद्वक काि चरम तदृ्वप्त के क्षर्ों 

का ही राज्र् होता! कद्वव की मानवीर् संवेदना ही हमें प्रभाद्ववत करती ह,ै और 

जहाँ तक वह समस्र्ा की पहचान करता ह,ै वहाँ तक वह रु्ग के प्रद्वत सजग भी 

ह ैपर भारती में कोई समाधान, कोई वैचाररक संगद्वत, कोई जीवनदियन खोजना 

उनके साि अन्र्ार् करना ह।ै” (सम्भोग का द्वचत्रकार- द्ववश्वम्भर नाि उपाध्र्ार्, 

धमयवीर भारती, लक्ष्मर्दत्त गौतम, कुमार प्रकािन, प्रिम संस्करर् 1974, पषृ्ठ 

संख्र्ा 183) 

रमेिकंुतल मेघ ने इसे ‘गद्यगीतात्मक कृद्वत’ माना ह।ै वे इस कृद्वत की भदू्वम के 

बारे में द्वलखते हैं- “इस भदू्वम में एक ओर द्वसद्धों की सहज साधना का महासुख 

ह,ै दसूरी ओर वैष्ट्र्वों का महाभाव ह,ै और तीसरी ओर पद्वश्चम के अद्वस्तत्ववादी 

दाियद्वनकों का क्षर्-बोध ह।ै” धमयवीर भारती ने राधा को द्वसद्धों के महासुख और 



वैष्ट्र्वों के महाभाव और अद्वस्तत्ववादी क्षर्वाद का द्वमश्र् कर द्वदर्ा है-

“कनुद्वप्रर्ा’ के रचद्वर्ता ने द्वसद्ध-साद्वहत्र् पर िोध-पुस्तक भी द्वलखी ह।ै अतः 

वह वैष्ट्र्व राधा को आधदु्वनक राधा, द्वत्रपुरसुन्दरी राधा और दाियद्वनक राधा—

तीनों ही एक संग बनाता ह।ै” (रमेि कंुतल मेघ, चरवाही भदू्वमका का 

आर्तीकरर्, धमयवीर भारती, लक्ष्मर्दत्त गौतम, कुमार प्रकािन, प्रिम 

संस्करर् 1974, पषृ्ठ संख्र्ा 188)  

चंचल चौहान कनुद्वप्रर्ा को एक ‘कलात्मक फ्रॉड’ घोद्वषत करते हएु द्वलखते हैं 

द्वक “कनुद्वप्रर्ा का असली रूप कद्ववद्वप्रर्ा र्ानी स्वरं् कद्ववता ह,ै कनु स्वरं् कद्वव, 

वे परम्परागत राधा कृष्ट्र् की तस्वीरें नहीं हैं। ‘कद्ववता’ और ‘कद्वव’ का 

रूपकात्मक स्वरूप ही इस कृद्वत में द्वचद्वत्रत हआु ह।ै इसद्वलए ‘कनुद्वप्रर्ा’ का 

संसार वार्वी ह,ै ‘एब्सरैक्ट’ ह।ै” (धमयवीर भारती, लक्ष्मर्दत्त गौतम, कुमार 

प्रकािन, प्रिम संस्करर् 1974, पषृ्ठ संख्र्ा 205)  

 

र्ह काव्र् कृद्वत एक लंबा एकालाप ह ैजो कनुद्वप्रर्ा र्ा राधा के माध्र्म से कद्वव 

हमारे सामन ेप्रस्तुत करता ह।ै इस एकालाप का काव्र्-प्रर्ोजन भी हम लोग 

साि-साि खोजेंगे। कनु र्ानी कान्हा र्ा कृष्ट्र् का पक्ष भी कनुद्वप्रर्ा र्ानी राधा 

कहती ह।ै लेद्वकन र्ह एकालाप कनुद्वप्रर्ा मात्र का नहीं ह ैबद्वल्क संसार की सभी 



द्वस्त्रर्ों का प्रद्वतद्वनद्वधत्व करने का प्रर्ास करने वाली द्वकसी द्ववश्व-स्त्री का 

एकालाप ह।ै और कृष्ट्र् समस्त द्ववश्व-पुरुष हैं। धमयवीर भारती इस कृद्वत को इस 

से भी व्र्ापक अिय में हमारे सामने लात ेहैं। प्रकृद्वत में मौजूद समस्त चराचर को 

उन्होंने कनु-कनुद्वप्रर्ा रूप में देखा ह।ै समस्त प्रकृद्वत को ही पे्रमी-पे्रद्वमका भाव में 

रँगकर देखने से सभी प्रकार से संघषों का भी अंत इस प्रर्ास में द्वनद्वहत ह।ै  

 

काद्वलदास साद्वहत्र् में मौजूद अिोक के फूलों और आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 

के प्रद्वसद्ध ‘अिोक के फूल’ से द्वहदंी साद्वहत्र् के पाठक पररद्वचत हैं। अिोक के 

इसी फूल के फूलने को संभव बनाने वाली द्वस्िद्वत से ‘कनुद्वप्रर्ा’ की िुरुआत 

होती ह।ै द्विवेदी जी ने अिोक के लाल-लाल फूलों को काम देव के पाँच पुष्ट्पों 

में से एक कहा ह।ै जो अपने जीवन-वषय के वसंत का इतंज़ार कर रहा ह ैऔर 

सुन्दररर्ों के महावर रचे परैों के कोमल स्पिय से फूल उठता ह।ै धमयवीर भारती न े

इसी द्वबंद ुकी नई व्र्ाख्र्ा से अपने काव्र् की िुरुआत की ह।ै व ेकहते हैं द्वक 

अिोक का पेड़ द्वजस सुन्दरी के पदाघात की प्रतीक्षा कर रहा ह ैवह सुन्दरी धलू 

बनकर उसके तने से होकर उसके वकृ्ष के िरीर में ही पूवयराग की तरह उपद्वस्ित 

रहती ह।ै वह इसे भलूे रहता ह।ै सुन्दरी के परैों का कोमल आघात तो केवल उस े



जामवन्त-हनुमान प्रसंग की तरह उस पेड़ में द्वनद्वहत उसकी उल्लास-िद्वक्त की 

र्ाद भर द्वदलाता ह।ै  

 

अिोक के फूल का फूलना और उस लाल सौन्दर्य को संभव करने वाली िद्वक्त 

कब से उसके भीतर ही सोई हुई ह,ै इसे न जानने के कारर् वह द्वकसी सुंदरी के 

पदाघात का न जान ेकब से इतंजार कर रहा ह।ै और उल्लद्वसत होन ेका कारर् 

बाहर न होकर उसके भीतर ही ह।ै र्ानी वह द्वकसी बाहरी आघात से नहीं बद्वल्क 

उसके भीतर रेिे-रेिे में समाई हुई राधा-िद्वक्त के कारर् संभव होता ह।ै अब र्ह 

जो िद्वक्त ह ैद्वजससे अिोक के फूल द्वखलत ेहैं उस िद्वक्त में द्वनद्वहत िद्वक्त भी 

कृष्ट्र्-िद्वक्त ह।ै पे्रमी पे्रद्वमका को देखकर जो उल्लास का भाव अपने भीतर और 

बाहरी प्रद्वतद्वक्रर्ाओ ं- अनुभावों में पाता ह ैइसका कारर् बाहरी नहीं ह ैबद्वल्क 

उसके िरीर के रेि-ेरेिे में पे्रद्वमका पहल ेसे ही मौजूद ह।ै वही प्रेद्वमका-तत्त्व पे्रमी 

में उल्लास बनकर बाहर प्रकट हो रहा होता ह।ै और उस पे्रद्वमका में पे्रमी पहल े

से ही मौजूद ह ैद्वजसके कारर् वह ऐसा कर पाती ह।ै र्ह पे्रम का अिैतभाव ह।ै 

इसी अिैत से जीवन के संघषों को द्वमटार्ा जा सकता ह।ै चूँद्वक आप सबके 

सामने इस समर् वे पंद्वक्तर्ाँ नहीं हैं इसद्वलए कुछ पंद्वक्तर्ों को उद्धतृ करना 

अनुपरु्क्त नहीं होगा। 



 

“ओ पि के द्वकनारे खड़े/ छार्ादार पावन अिोक-वकृ्ष/ तुम र्ह क्र्ों कहते हो 

द्वक/ तुम मेरे चरर्ों के स्पिय की प्रतीक्षा में/ जन्मों से पुष्ट्पहीन खड़े िे/ तुम को 

क्र्ा मालूम द्वक/ मैं द्वकतनी बार केवल तुम्हारे द्वलए--/ धलू में द्वमली ह /ँ धरती में 

गहरे उतर/ जड़ों के सहारे/ तुम्हारे कठोर तने के रेिों में/ कद्वलर्ा ँबन, कोंपल 

बन, सौरभ बन, लाली बन../ चपुके से सो गई ह /ँ द्वक कब मधमुास आए और 

तुम कब मेरे/ प्रस्फुटन से छा जाओ!/ द्वफर भी तुमको र्ाद नहीं आर्ा, नहीं 

आर्ा/ तब तुम को मेरे इन जावक-रद्वचत पाँवों ने/ केवल र्ह स्मरर् करा द्वदर्ा 

द्वक मैं तुम्हीं में ह ।ँ” इन पंद्वक्तर्ों के बाद पे्रद्वमका में द्वछपे पे्रमी-तत्त्व के बारे में भी 

पढ़ें- “र्ह जो अकस्मात/ आज मेरे द्वजस्म के द्वसतार के/ एक-एक तार में तुम 

झंकार उठे हो../ सच बतलाना मेरे स्वद्वर्यम संगीत/ तुम कब से मुझ में द्वछपे सो 

रह ेिे।”  

 

लेद्वकन इस काव्र्-कृद्वत की काव्र्-वस्तु इतनी सीद्वमत नहीं ह।ै उसमें एक 

द्वकिोरवर् की लड़की के उलाहने और समपयर् के मनोभाव भी भरे हुए हैं। एक 

भाव जो िरुू के कई द्वहस्सों में साि रहता ह ैवह ह ैद्वप्रर् और द्वप्रर्ा का अिैत 

भाव। दोनों दो नहीं एक ही हैं। लेद्वकन रु्द्ध में जाते ही अिैत का र्ह द्ववचार 



खंद्वडत हो जाता ह।ै राधा और कृष्ट्र् दोनों अब दो अलग-अलग सत्ताएँ बन जात े

हैं। कृष्ट्र् तीर की भांद्वत और राधा प्रत्रं्चा की तरह पीछे रह जाती ह-ै  

“कौन िा कनु, वह, 

तुम्हारी बाहों में  

जो सूरज िा, जाद ूिा, द्वदव्र् िा, मंत्र िा  

अब द्वसफय  मैं ह ,ँ र्ह तन ह ैऔर र्ाद ह!ै 

मंत्र-पढ़े बार्-से छूट गए तुम तो कनु, 

िेष रही मैं केवल  

काँपती प्रत्रं्चा-सी” (आठवाँ संस्करर् पषृ्ठ 58)  

 

राधा र्ा कनुद्वप्रर्ा इस रचना की काव्र्-नाद्वर्का ह।ै उसके और कृष्ट्र् के बीच 

पे्रम और द्ववर्ोग को इस बड़ी कद्ववता का द्ववषर् बनार्ा गर्ा ह।ै कृष्ट्र् के साि 

राधा के लौद्वकक-अलौद्वकक, मानद्वसक और द्वजस्मानी पे्रम की कहानी के बाद 

कुरुके्षत्र के रर्स्िल में जा चकेु कृष्ट्र् और पीछे-अकेली छूट चकुी राधा की 

कहानी उसी की जबानी पाठक पढ़ता-सुनता ह।ै कनुद्वप्रर्ा काव्र् की इतनी ही 

कहानी ह।ै अब इसे द्ववद्वभन्न रूपों में जीवन के और द्ववषर्ों से भी जोड़ने की 

कोद्विि कद्वव करता ह।ै इस काव्र् में द्ववचार के कई आधर आरोद्वपत करने की 



सफल-असफल कोद्विि करता ह।ै पे्रम और रु्द्ध में से आपको कोई एक द्ववषर् 

चनुना हो तो आप द्वकसे चनुेंगे? द्वनद्वश्चत ही सभी लोग पे्रम को ही चनुेंगे। द्वफर 

कृष्ट्र् ने क्र्ों राधा के साि पे्रम छोड़ रु्द्ध का रास्ता चनुा? उसका पररर्ाम इस 

काव्र् के अंत में और ‘अंधा रु्ग’ दृश्र् काव्र् में आप पढ़ ही चकेु हैं। द्वफर क्र्ों 

राधा को अकेला छोड़ कृष्ट्र् रर् में अपनी अठारह हजार अक्षौद्वहर्ी सेना के 

साि चले जाते हैं? क्र्ों उस आम की डाल को भी कटवा द्वदर्ा जाता ह ैद्वजसकी 

बौर से कनु ने कनुद्वप्रर्ा की माँग भरी िी? क्र्ों उस अिोक और कदंब को भी 

सेना के गुजरने के द्वलए काट द्वदर्ा जाता ह?ै इन सभी प्रश्नों के जवाब राधा पूछती 

ह।ै  

पे्रम, मनुष्ट्र् का जीवन और प्रकृद्वत तीनों को ही रु्द्ध के कारर् नि होना पड़ता 

ह।ै द्वफर उस पे्रम को छोड़ कृष्ट्र् रु्द्ध को क्र्ों स्वीकार करते हैं? रु्द्ध की इसी 

व्र्ियता को सामने लाने वाली कृद्वत ‘अंधा रु्ग’ ह।ै द्वजसमें सैद्वनकों के िुरुआती 

वाक्र्ों से ही रु्द्ध की द्वनरियकता का संकेत रचनाकार देने लगता ह।ै और अंत में 

गांधारी के प्रश्नों से उसका अंत होता ह।ै कनुद्वप्रर्ा की कहानी भी र्ही ह।ै   

 

एक ओर पे्रमी कृष्ट्र् हैं तो दसूरी ओर रु्द्ध में गए हुए कृष्ट्र्। कनुद्वप्रर्ा रु्द्ध में घट 

रहीं अमानुद्वषक घटनाओ ंके द्वलए कृष्ट्र् को दोषी ठहराते हएु प्रश्न करती ह-ै 



“हारी हुई सेनाएं, जीती हुई सेनाए/ं नभ को कंपाते हएु, रु्द्ध-घोष, कं्रदन-स्वर,/ 

भागे हुए सैद्वनकों से सनुी हईु/ अकल्पनीर् अमानुद्वषक घटनाएं रु्द्ध की/ क्र्ा रे् 

सब साियक हैं?/ चारों द्वदिाओ ंसे/ उत्तर को उड़-उड़कर जाते हुए/ गदृ्धों को क्र्ा 

तुम बुलाते हो” (आठवाँ संस्करर् पषृ्ठ 68)  

 

इसी तरह का आरोप अंधा रु्ग में गाधंारी कृष्ट्र् पर लगाती ह ैद्वक कृष्ट्र् अगर 

चाहते तो रु्द्ध को टाल सकते िे। इन सारी अमानुद्वषक घटनाओ ंऔर हत्र्ाओ ं

को होने से बचार्ा जा सकता िा। रु्द्ध स्िल पर आने वाले द्वगद्धों को कृष्ट्र् ने 

बुलार्ा िा क्र्ा?  
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द्ववश्वद्ववद्यालर् से एम. द्वफल. के लघ ुिोध प्रबंध के द्वलए द्ववषर् चर्न के बाद 

द्ववभाग िारा िोध द्वनदेिक के रूप में मुझे डॉ. तेज द्वसंह का द्वनदेिन प्राप्त हुआ। 

द्ववषर् 1857 की राज्र्क्रांद्वत स ेसंबंद्वधत िा। औपद्वनवेद्विक प्रद्वतरोध का स्वरूप 

और 1857 पर आधाररत उपन्र्ास ‘गदर’ द्ववषर् पर डॉ. तेज द्वसंह सर न ेमुझे 

द्वजस प्रकार की िोध कार्य अनुकूल स्वाधीनता दी वह मेरे द्वलए अद्ववस्मरर्ीर् 

ह।ै द्ववषर् के चर्न के बाद एक द्वदन द्वदल्ली द्ववश्वद्ववद्यालर् के दद्वक्षर् पररसर में 



उनसे पहले पहल मुलाकात हुई। खबू लंबे, हसँमुख, सांवले रंग के अपनी उम्र 

से कम लगते, दाढ़ी और द्वसर के बाल िोड़े सफेद होते हुए, खलुकर द्वमलने 

‘वाले द्विक्षक। द्विक्षक के साि सबको एक ही मुलाकात में सहज रूप में 

आत्मीर् बना लेने वाले व्र्द्वक्त। 

साउि कैं पस की कैं टीन से दो कप चार् लेकर वहीं पीछे लॉन में बेंच पर 

सर ने मुझसे बात की। र्ह उनके साि मेरी पहली मुलाकात िी। उनकी द्वलखी 

कुछ द्वकताबें मैंने लाइब्रेरी में देखी िीं.. उनके अंबेडकरवादी द्वचंतक रूप का 

कुछ-कुछ पररचर् भी िा। मैंने 2007 में 1857 की 150 वीं वषयगांठ पर कुछ 

दद्वलत द्वचंतकों के द्वभन्न रुख वाले लेख भी देखे िे, द्वजनका अनुसरर् करने पर 

1857 की क्रांद्वत के औपद्वनवेद्विक प्रद्वतरोध के स्वरूप को क्षद्वत पहुचँती िी। र्ह 

लड़ाई सभी वगों वर्ों ने साि द्वमलकर लड़ी िी न द्वक द्वभन्न जाद्वतगत अिवा 

धाद्वमयक पहचान के झंडे तले। मुझे लगा द्वक कहीं डॉ. तेज द्वसंह भी मुझे 1857 

की क्रांद्वत को इसी बँटी हुई लड़ाई के रूप में देखने का आग्रह अिवा द्वनदेि न 

दे दें! लेद्वकन ऐसा नहीं हआु। उन्होंने मेरी बात मानो खदु ही समझ ली िी। वे 

बोले, "र्ह तुम्हारा काम ह।ै इस पर तुम्हारी जो रार् हैं, वैसे ही इसे करना इस े

मेरी द्ववचारधारा से देखने की कोई जरूरत नहीं है। जहाँ भी कोई परेिानी आए 



और कोई बात समझ न आए वहाँ मुझसे बात कर लेना। सारे अध्र्ार् एक-एक 

कर मुझे द्वदखा भी देना।" 

इस तरह की अकादद्वमक स्वतंत्रता िोध कार्य के द्वलए बेहद जरूरी होती 

ह।ै ‘डॉ. तेज द्वसहं सर से द्वजतना द्वमलना चाद्वहए र्ा उतना मैं नहीं द्वमल पार्ा। 

उनकी द्वकताबें और तै्रमाद्वसक पद्वत्रका ‘अपेक्षा’ जरूर देखता रहा। अचानक ही 

जुलाई 15, 2014 की िाम को उनके देहांत की खबर सुनी तो द्ववश्वास ही नहीं 

हुआ। व ेअस्वस्ि नहीं िे और अपनी उम्र स ेकम के लगते िे, सन ्2011 में व े

- फरवरी अपै्रल 2015 द्वदल्ली द्ववश्वद्ववद्यालर् से सेवा द्वनवतृ्त हुए िे, तब भी 

द्ववश्वास नहीं हआु िा द्वक सर 65 वषय के हो गए लेद्वकन अब तीन ही साल बाद 

र्ह दःुखद सत्र् भी सामने हैं द्वक रे् हमारे बीच नहीं हैं। 

डॉ. तेज द्वसंह का जन्म 13 जुलाई 1946 को घोंडली गाँव में हआु। 

आरंद्वभक द्विक्षा के बाद उन्होंने एम.ए., एम.द्वफल. और पीएचडी की उपाद्वध 

जवाहरलाल नेहरू द्ववश्वद्ववद्यालर् से प्राप्त की। र्हाँ रहकर वे माक्सयवाद और 

जनवादी लेखक संघ के संपकय  में आए। आगे चलकर 1996 में वे द्वदल्ली 

द्ववश्वद्ववद्यालर् में ररसचय साइदं्वटस्ट हुए। और र्हीं वे अंबेडकरवाद से प्रभाद्ववत 

हुए। उन्होंने दद्वलत द्ववमिय से खदु को अलग करते हुए इसे अंबेडकरवाद कहना 

पसंद द्वकर्ा। उन्होंने ‘अपेक्षा’ के जुलाई-द्वदसंबर 2013 के अंक में अपने 



संपादकीर् में अंबेडकरवाद और दद्वलत लखेन के अंतर को समझाते हुए द्वलखा 

ह,ै "अंबेडकरवादी साद्वहत्र् का वैचाररक आधर अबेडकरवाद और उसकी 

द्ववचारधारा ह।ै अंबेडकरवाद और अंबेडकरवादी साद्वहत्र् में जाद्वतगत चेतना के 

द्वलए कोई जगह नहीं ह,ै जबद्वक दद्वलत स्त्रीवादी लेखन दद्वलतवाद से पे्रररत ह,ै 

प्रभाद्ववत ह ैऔर दद्वलतवाद चल रह ेिे। दद्वलतवाद का मूल आधर जाद्वतवादी 

चेतना ही ह।ै इसद्वलए वह दद्वलतपन से भी मुक्त नहीं ह।ै दद्वलत लेखन में दद्वलत 

‘वगय’ ने दद्वलत जाद्वतर्ों का स्िान ले द्वलर्ा है। इससे इस समाज में वगय चेतना 

के बजार् जाद्वतवादी चेतना द्ववकद्वसत हो रही ह।ै 

डॉ. तेज द्वसंह ने दद्वलतवाद की मूल कमजोरी पर र्हा ँचोट की ह,ै उस े

द्वचद्वह्नत द्वकर्ा ह।ै रे् इसमें आती हुई जाद्वतवादी चेतना से अपना द्ववरोध व्र्क्त 

करते हैं। वे र्हाँ उसे वगीर् भावबोध से सपंकृ्त होने की ओर सलाह भी देते हैं। 

डॉ. तेज द्वसंह का द्ववश्वास लोकतंत्र, माक्सयवाद और अंबेडकरवाद पर 

अद्वमट िा। वे इन तीनों के समन्वर् से एक रास्ता द्वनकालने की कोद्विि करते 

रह।े उन्होंने द्वलखा भी ह,ै "भारत के लोकतांद्वत्रक ढांचे के कार्म होने से पहल े

बहुसंख्र्क समाज को उसके मूलभतू अद्वधकारों से वंद्वचत द्वकर्ा जाता रहा ह।ै 

द्वहदंधूमय ग्रंिों के आधर पर आज भी समाज के द्ववद्विि वगय को द्वविेष अद्वधकार 

द्वमले हुए हैं, जबद्वक बहुसंख्र्क वगय के फरवरी अपै्रल 2015 द्वहस्से में अद्वधकारों 



के बजार् द्वसफय  कतयव्र् ही आते रह ेहैं। इसमें द्वस्त्रर्ां भी िाद्वमल हैं, उन्हें भी उन 

कत्तव्र्ों का पालन करना पड़ता है। स्त्री के द्वलए कतयव्र् का अिय पद्वत की सेवा 

करना ह ैद्वजसे सेवाधमय कहा गर्ा है। 

इस तरह देखें तो डॉ. तेज द्वसंह अंबेडकरवादी द्वचंतन के िारा एक सवय 

समावेिी रास्ते के साि समतामूलक समाज की स्िापना का महत्त्वपूर्य लक्ष्र् 

लेकर चल रह ेिे। 

उन्होंने अनेक पुस्तकें  भी द्वलखीं। इनमें नागाजुयन का किा साद्वहत्र्, राष्ट्रीर् 

आंदोलन और द्वहदंी उपन्र्ास आज का दद्वलत साद्वहत्र्, उत्तरिती की द्वहदंी 

कहानी, दद्वलत समाज और संस्कृद्वत, पे्रमचंद और रंगभदू्वम एक द्वववाद : एक 

संवाद, अंबेडकरवादी द्ववचारधारा और समाज, अंबेडकरवादी साद्वहत्र् का 

समाजिास्त्र आद्वद प्रमुख हैं। साि ही उन्होंने कई पुस्तकें  सपंाद्वदत भी की। जसैे- 

अंबेडकरवादी कहानी रचना और दृद्वि और अंबेडकरवादी स्त्री द्वचंतन प्रमुख हैं। 

इनका प्रकािन होना अभी िषे है। अध्र्ापन, लेखन और सपंादन कार्य के 

अलावा वे संगठन कताय भी रह।े वे दद्वलत लेखक संघ के पहले अध्र्क्ष बने। 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

विडिंबनात्िक वस्र्वतर्ों का हास्र्पूर्थ बर्ान 

 

द्वजतना ध्र्ान आलोचकों ने अमतृलाल नागर के उपन्र्ासों पर द्वदर्ा ह ैउतना 

कहाद्वनर्ों पर नहीं द्वदर्ा। इसकी वजह क्र्ा हो सकती ह ै? इस पर नागर जी के 

पाठकों का ध्र्ान जाना चाद्वहए। पे्रमचंद के उपन्र्ास द्वजतने सराह ेगए कहाद्वनर्ों 

को भी वैसी ही लोकद्वप्रर्ता द्वमली। नागर जी के उपन्र्ासकार रूप को 

आलोचकों और पाठकों ने भरपरू तवज्जो दी। उनके अद्वधकांि उपन्र्ासों के 

संबंध में र्ह बात कही जा सकती ह।ै उनका पहला उपन्र्ास ‘महाकाल’ (बाद 

में ‘भखू’ नाम स ेप्रकाद्वित) सन ्1947 में आर्ा। उनका पहला कहानी संग्रह 

‘वाद्वटका’ सन् 1935 में आर्ा। उस समर् नागर जी की उम्र महज उन्नीस वषय 

िी। इस कहानी संग्रह को उन्होंने पे्रमचंद जी के पास भी भेजा। पे्रमचंद जी ने 

कहानी संग्रह की कुछेक कहाद्वनर्ों को पढ़ा। पढ़कर उन्हें इन कहाद्वनर्ों में र्िािय 



के बजार् गद्यकाव्र् जैसा कुछ देखने को द्वमला। द्वजनका आधर जीवन पर नहीं 

िा और उनसे जीवन पर प्रकाि भी नहीं पड़ रहा िा। पे्रमचंद जी के इस पत्र न े

नागर जी के अनुसार उनकी जन्मपत्री ही बदल दी। र्ानी अब वे गद्यकाव्र् से 

जीवन के र्िािय की ओर मुड़े। एक कारर् तो र्ही नजर आता ह ैद्वजसके चलते 

नागर जी के कहानीकार रूप की चचाय उपन्र्ासकार के मुकाबले कम हुई। उनके 

उपन्र्ास आरंभ से ही र्िािय की जमीन पर चले।  

नागर जी ने अपने लंबे लेखकीर् जीवन में सौ से अद्वधक कहाद्वनर्ाँ और चौदह 

उपन्र्ास द्वलखे। इसके अलावा ररपोतायज, संस्मरर्, द्वनबंध, जीवनी, हास्र् व्रं्लर्, 

नाटक और बाल साद्वहत्र् की रचना की। गुजराती, मराठी और अंग्रेजी साद्वहत्र् 

से कुछेक अनुवाद भी द्वकरे्। रचनाकाल के अुनसार इनमें सबसे पहला स्िान 

कहाद्वनर्ों और द्वफर अनुवाद का ह।ै अपने पहले उपन्र्ास स ेपूवय उनके तीन 

कहानी संग्रह-वाद्वटका 1935, अविषे 1938, तुलाराम िास्त्री 1941 आ चकेु 

िे। नवाबी मसनद नामक एक हास्र् व्रं्लर् रचना 1939 में आई। तीन अनूद्वदत 

पुस्तकें  भी सामने आ चकुी िीं। मादाम बावेरी का संद्वक्षप्त भावानुवाद ‘पे्रम की 

प्र्ास’ नाम से 1937 में। मोपासां की कहाद्वनर्ा ँ‘द्वबसाती’ िीषयक से 1938 में। 

चेखोव की कहाद्वनर्ाँ ‘काला पुरोद्वहत’ 1939 में। इसके साि ही 1946 में 

‘नटखट चाची’ नाम से एक बाल साद्वहत्र् की पुस्तक की प्रकाद्वित हो चकुी 



िी। र्हां रे् सब रचनाएं और उनके रचनाकाल बताने का एक प्रर्ोजन र्ह भी 

ह ैद्वक नागर जी न ेउपन्र्ास द्वलखने से पहले लगभग लर्ारह पुस्तकें  द्वलखी िीं। 

र्ह सब उनके उपन्र्ासकार की तैर्ारी िी। इससे पहले पास-पड़ोस में होने वाल े

कद्वव-सम्मेलनों में वे कद्ववताएँ भी सुनार्ा करत ेिे। द्वजन्हें उन्होंने कहीं संकद्वलत 

नहीं द्वकर्ा। 

नागर जी ने अपनी सभी कहाद्वनर्ों को रचनावली में स्िान नहीं द्वदर्ा ह।ै केवल 

सत्तर-पचहत्तर कहाद्वनर्ों को ही इसमें रखा ह।ै लगभग पांच दिक तक नागर जी 

ने कहाद्वनर्ाँ द्वलखीं। द्वजस समर् नागर जी ने कहानी द्वलखना आरंभ द्वकर्ा उस 

समर् पे्रमचंद और प्रसाद कहाद्वनर्ाँ द्वलख रह ेिे। उन्होंने पे्रमचंद की िैली न 

अपनाते हएु भी अपनी कहाद्वनर्ों को र्िाियवाद के ही पाले में रखा। पांच दिक 

की लंबी अवद्वध में अनेक कहानी आंदोलन आए और गए। नागर जी की कहानी 

कला में समर्ानुसार बदलाव भी आर्ा। लेद्वकन उन्होंने अपनी कहाद्वनर्ों को 

वाद और आंदोलन से अप्रभाद्ववत ही रखा। 1980-84 तक उन्होंने कहाद्वनर्ाँ 

द्वलखीं। 1986 में सभी कहाद्वनर्ों को ‘एक द्वदल हजार अफसाने’ नाम स े

संकद्वलत करवार्ा।  

नागर जी ने अपनी कहाद्वनर्ों के जरररे् द्वहदंी किा साद्वहत्र् को अनेकानेक 

अद्ववस्मरर्ीर् चररत्र द्वदर्े। उनकी अनेक कहाद्वनर्ाँ रेखाद्वचत्र अिवा 



व्र्द्वक्तव्रं्जक संस्मरर् प्रतीत होती हैं। रचनावली की भदू्वमका द्वलखते हुए डॉ. 

रामद्ववलास िमाय ने अमतृलाल नागर को बुद्वनर्ादी तौर पर रेखा-द्वचत्रकार ही 

माना ह।ै नागर जी की कहाद्वनर्ों में घटनाओ ंका अपना महत्त्व होता ह ैलेद्वकन 

वे पात्रों को उभारने में द्वसद्धहस्त हैं। ऐसी कहाद्वनर्ाँ प्रार्ः हास्र्जनक हैं। कुछेक 

करुर्ास्पद भी हैं। िेखी बघारने वाले पात्रों को द्ववद्वभन्न रूपों में उन्होंने देखा-

द्वदखार्ा ह।ै ऐसे पात्र कहीं कहीं करुर् लगते हैं तो कहीं कहीं हास्र्ास्पद। इन 

कहाद्वनर्ों पर समर् की छाप के साि के्षत्रीर्ता र्ानी लखनऊ की अद्वमट छाप 

साफ साफ देखी जा सकती ह।ै तत्कालीन समाज, भाषा-बोली, आपसी संबंधों 

को जस का तस कहाद्वनर्ों में द्वचद्वत्रत द्वकर्ा गर्ा ह।ै नागर जी की कहाद्वनर्ों की 

एक द्वविेषता र्ह भी ह ैद्वक वे अपने के्षत्र से जुड़ी कहाद्वनर्ाँ हैं। द्वजस के्षत्र से 

रचनाकार का संबंध रहा ह ैकहाद्वनर्ों में प्रार्ः वह के्षत्र आ ही जाता ह।ै जब व े

द्वकसी कद्वल्पत स्िान की बात करते हैं ऐसी कहाद्वनर्ाँ प्रभावहीन लगती हैं। 

नागर जी व्र्द्वक्तर्ों के रेखाद्वचत्र बनाने में माद्वहर किाकार हैं। पात्रों की अच्छाई-

बुराई को पाठकों के सामने रखते जाते हैं। इन पात्रों में लखनऊ के द्वटद्वपकल 

चररत्रों की मौजूदगी सवायद्वधक ह।ै िेखी बघारने वाले लोगों की हास्र्ापद जीवन 

द्वस्िद्वतर्ों को कहानी में द्वचद्वत्रत करन ेका कोई अवसर नागर जी नहीं छोड़ते हैं। 

कई बार तो एक ही पात्र उनके ऊपर इस प्रकार हावी होता ह ै द्वक वह कई 



कहाद्वनर्ों में द्वदख जाता ह।ै ऐसे व्र्द्वक्तर्ों की खास जीवन िैली,  बोली,  दखुपूर्य 

जीवन द्वस्िद्वत का बर्ान वे द्वनमयम होकर करते हैं।  

डॉ. मक्खनलाल उफय  डाक्टर फरनीचरपलट इसी प्रकार के जीव हैं। उनका पेिा 

उठ चकुा ह।ै कोई मरीज अब उनके पास नहीं आता ह।ै उनका कम्पांउडर राज ू

द्वबना तनख्वाह दकुान से सामान चोरी कर वहा ंनौकरी करता ह।ै डाक्टर साहब 

के साइनबोडय पर अनद्वगनत द्वडग्रीर्ों का द्वजक्र ह।ै वे द्वडग्रीर्ां साइनबोडय से उखड़ 

रही हैं। व ेउन द्वडग्रीर्ों का नाम लेकर खदु को एमबीबीएस डाक्टर द्वमश्ा से पांच 

अक्षर ज्र्ादा द्वडग्रीर्ां वाला डाक्टर बताते हैं। जो भी मरीज वहां से गुजरते हैं, 

उन्हें राज ू जबरन डाक्टर मक्खनलाल उफय  फरनीचरपलट के पास लान े की 

कोद्विि करता ह।ै लेद्वकन वे सभी डाक्टर द्वमश्ा के पास ही जाना चाहते हैं। इनके 

चंगुल से छूटने के द्वलए मरीज लट्ठ चलाने की धमकी भी देते हैं। डाक्टर 

फरनीचरपलट की इसी लाचारी को हास्र् के रूप में र्हां द्वदखार्ा गर्ा ह।ै उन्हें 

अपने पररवार के आठ लोगों का पेट पालना ह।ै और कोई काम आता नहीं ह ै

र्ा करना नहीं चाहते। राजू उन्हें डाक्टरी छोड़ कुल्फी बेचने की सलाह देता ह।ै 

द्वजससे की उनके पररवार का गुजारा आसानी से हो जाएगा।  

नागर जी ने डाक्टर की जीवन द्वस्िद्वत और मनःद्वस्िद्वत का जीवंत द्वचत्रर् द्वकर्ा 

ह।ै संवाद और कार्य व्र्ापार बहुत प्रभाविाली हैं। रामू के व्र्वहार से डाक्टर 



का गुस्सा आसमान छूने लगा तो इसी बीच रामू को बाहर मरीज द्वदख गए। 

उनका गुस्सा नीचे उतर आर्ा। व्र्वहार बदल गर्ा। नागर जी इस घटना का 

मनोरंजन द्वचत्रर् द्वकर्ा ह-ै‘‘डाक्टर मक्खनलाल का क्रोध अपनी पराकाष्ठा पर 

पहुचँ चकुा िा। रामू की मुस्काहट और पानी के द्वगलास को देखकर वे आपे में 

न रह ेऔर दांत पीसते, मुरट्ठर्ां माजंते हुए अंदर आरे्। पतलून नीचे द्वखसकन े

लगा, डाक्टर साहब को पतलून सम्हालने की द्वफक्र पड़ी, गुस्सा द्वठठक गर्ा। 

तब तक मौके का लाभ उठाकर रामू बोल उठा, ‘‘क्र्ा तमासा कर रह ेहैं साहबे ? 

वो सामने मरीज आ रह ेहैं।’’ 

डाक्टर साहब ने सड़क की तरफ घमूकर र्ों देखा ज्र्ों अकाल के टूटे को 

पकवानों भरी िाली की खबर द्वमली हो। डाक्टर साहब ने खिुामद और मचलन े

की द्वक्रर्ा को एक साि साधकर बड़ी आतरुता के साि कहा, ‘‘जा-जा बेटा, 

लपककर, बुला ला उन्हें। कहना, असली मिह र डाक्टर र्ही हैं। जल्दी जा, कहीं 

कोई उन्हें द्वमसरा का पता न बता दे।’’ 

इस कवार्द का कोई सकारात्मक असर नहीं पड़ा। मरीज डाक्टर द्वमश्ा के पास 

ही जाना चाहते िे। अंततः वहीं चले गए। पीछे रह गए डॉक्टर मक्खनलाल और 

उनका कम्पाउंडर राजू। िखेी बघारन े की प्रवदृ्वत नागर जी के अद्वधकांि 

कहाद्वनर्ों के पात्रों की स्िार्ी प्रवदृ्वत मालूम पड़ती ह।ै डाक्टर लाचार हैं। मरीजों 



के सामने अपने धंधे की िेखी बघारते हैं। कोई मरीज आता नहीं ह।ै खाने के भी 

लाले पड़े हैं। ऐसे में वे खींचकर लाए मरीजों को अपने बारे में बताते हैं- बड़ी 

मुद्वश्कल ह,ै  इतने मरीज आते हैं द्वक आज चार महीने से सोने और खान ेतक ही 

फुरसत नहीं द्वमली। बड़ा डाक्टर होना भी मुसीबत ह।ै’’
1
 इस झूठ का भी कोई 

प्रभाव उन पर नहीं पड़ता ह।ै वे उन्हें जाली डाक्टर कहकर वहां से द्वनकल जाते 

हैं। 

ऐसी द्ववडंबनात्मक द्वस्िद्वतर्ों और इस तरह के हास्र्ास्पद द्वकंतु अंततः करुर् 

पात्रों की सजयना अमतृलाल नागर की कहानी कला की अन्र्तम द्वविेषता ह।ै 

इन्हीं डाक्टर मक्खनलाल उफय  डाक्टर फरनीचरपलट को कें द्र में रखकर नागर 

जी ने एक और कहानी द्वलखी है-‘डाक्टरी साइनबोडय’। इस कहानी में दो-तीन 

पात्रों को और जोड़ा ह।ै एक सेठ जी हैं जो प्रद्वसद्ध कंजूस मक्खीचसू हैं। सेठ 

भजगोद्ववंद उनका नाम ह।ै उन्होंने अपना इलाज डाक्टर मक्खनलाल स ेकरार्ा। 

अठन्नी फीस बनी द्वजसे वे देने में द्वदलचस्पी नहीं रखते हैं। डाक्टर का कम्पाउंडर 

रामू वहां से सामान चोरी कर भाग गर्ा ह।ै पत्नी बच्चों को लेकर अलग रहती 

ह।ै उनके मकान में रहने वाली द्वकरार्ेदाररन न ेआधा द्वकरार्ा कई महीनों से नहीं 

द्वदर्ा ह।ै और सेठ भजगोद्ववंद उनकी अठन्नी नहीं देता ह।ै इसी का रोना वे रोते 

रहते हैं। अब नई घटना र्ह हईु द्वक उनके साइनबोडय पर बचे अक्षरों से कुछ अक्षर 



कोई द्वमटा गर्ा ह ैऔर उस पर मक्खन लाल िमाय के ल को काटकर मक्खन 

ला और िमाय को काटकर उसके आगे बे द्वलखकर ‘मक्खन ला बेिमय’ द्वलख 

गर्ा ह।ै इस पर डाक्टर साहब अपना द्वसर पटक पटककर रो रह ेहैं। इस द्वस्िद्वत 

में उनकी मदद वाद्वलद उपनाम से िार्री करने वाला एक रु्वक करता ह।ै वह 

उनकी अठन्नी, बचे हुए द्वकरारे् और साइनबोडय सारी समस्र्ाओ ंको हल करवा 

देता ह।ै लदे्वकन उनसे मजा लेने के द्वलए कुछ नई फालतू द्वडग्रीर्ा ंउनके साइनबोडय 

में जुड़वा जाता ह।ै अब इस पर डाक्टर उनको आिीवायद के साि गाद्वलर्ां दे 

देकर र्ाद द्वकर्ा करते हैं-‘‘डाक्टर के साइनबोडय में एच. एम. डी. (कलकत्ता), 

बी. एम. डी. (कोर्म्बत्तूर), और एच. एम. बी. (कैद्वलफोद्वनयर्ा) के अद्वतररक्त डी. 

बी. पी. और डी. एम. ए. की नई द्वडग्रीर्ां भी मौजूद िीं। डाक्टर पहले तो इन दो 

नई द्वडग्रीर्ों के जुड़ने से प्रसन्न हुए, पर बाद में डी. बी. पी. के अिय ‘डाक्टर 

बमपुद्वलस’ और डी. एम. ए. के अिय ‘डाक्टर आफ मुहल्ला अनािालर्’ 

मुहल्ले वालों से सुनकर वे अब वाद्वलद को आिीवायद के साि-साि गाद्वलर्ा ं

भी द्वदर्ा करते हैं।’’
2
 

अमतृलाल नागर की कहाद्वनर्ों में ही नहीं उनके उपन्र्ासों में भी र्ह हास्र् रस 

सवयत्र द्वदखाई पड़ता ह।ै उन्होंन े अपनी रचनाओ ं के माध्र्म से पाठकों को 

द्वस्िद्वतर्ों और व्र्द्वक्तर्ों के वैद्वचत्र्र् को द्वदखाकर हसंाना प्रमुख माना ह।ै सहज 



मस्ती भरे मन से ऐसे पात्रों पर द्वलखना और पाठकों को हास्र् रस का आनंद 

कराना इनका ध्रे्र् रहा। इन कहाद्वनर्ों में द्ववडंबनात्मक जीवन द्वस्िद्वतर्ों का 

भरपूर द्वचत्रर् भी द्वमलता ह।ै व्रं्लर् के साि लखेक की पात्र के प्रद्वत करुर्ा का 

भाव अदृश्र् रहता ह।ै नागर जी की हास्र् व्रं्लर्पूर्य रचनाओ ंके संबंध में डॉ 

द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी ने नागर जी के मत को उद्धतृ करते हुए द्वलखा ह-ै‘‘नागर जी 

अपने ढंग के अकेले व्रं्लर्कार हैं। समकालीन व्रं्लर् की द्वविेषताएं-द्ववसंगद्वत 

और द्ववषमता स ेकु्षब्ध होकर चोट करना इनमें नहीं द्वमलता। न ही र्ह इनका 

उद्देश्र् ह।ै नागर जी बहुत ही हल्के ढंग से पररहास करत ेहुए चटुकी काटते हैं 

द्वजसके पीछे सदािर्ता, सहानुभदू्वत का भाव रहता ह।ै अपने व्रं्लर् के द्ववषर् में 

र्े द्वलखते हैं, ‘‘मैंने आज की िैली के अनुसार द्वविुद्ध व्रं्लर् नहीं द्वलखा। सहज 

मस्ती भरा मन पार्ा। जब जैसी मौज आई वैसी ही रंग-तरंगों में स्वरं् बहकर 

अपने पाठकों को भी बहाता रहा।’’ (‘चकल्लस’ की भदू्वमका)। कस्बाई जीवन 

के द्वचत्र, वहा ंकी द्ववद्ववधतापूर्य संस्कृद्वत, भाषा-बोली सहज रूप में नागर जी के 

व्रं्लर् के किा-साद्वहत्र् में भी द्वमलती ह।ै’’
3
  

नागर जी ने अपनी कहाद्वनर्ों में लखनऊ की तहजीब को भी सामने लाने की 

कोद्विि की ह।ै आजादी से पहले के लखनऊ को नागर जी ने अपने बालपन 

और आगे भी बड़े करीब से देखा ह।ै उसके अनोखेपन को अपनी कहाद्वनर्ों और 



उपन्र्ासों में भी करीब-करीब वैसा ही द्वदखाने की कोद्विि की है, जैसा उन्होंने 

उसे देखा िा। लोगों के आपसी संबंध,  भाषा का खास लहजा, चहल-पहल, 

िेखी बघारने का िगल, आपसी चालबाद्वजर्ां सबको जीवंत रूप में अनेक 

कहाद्वनर्ों में नागर जी ने द्वचद्वत्रत द्वकर्ा ह।ै लखनऊ की भाषा-बोली और िेखी 

बघारने वाले पात्रों पर अनेक कहाद्वनर्ाँ नागर जी ने द्वलखी हैं। ‘नजीर द्वमर्ां’, 

‘मंुिी द्वघरायऊलाल’, ‘हमारे पड़ोसी मंुिी बख्तावरमल’, ‘नवाब साहब’ आद्वद 

ऐसी ही कहाद्वनर्ाँ हैं।  

‘हमारे पड़ोसी मंुिी बख्तावरमल’ कहानी में मंुिी बख्तावरमल को झूठ बोलने 

की ददु्वनयवार आदत ह।ै व ेसबसे द्वबना संकोच के झूठ बोलते हैं। अपने को महान 

द्वसद्ध करने और लगातार हास्र्ास्पद बने रहने का उन्हें चस्का लगा हुआ ह।ै उन्हें 

मंुह से उदूय और फारसी बराबर झरती रहती ह।ै अवध के नवाब वाद्वजदअली 

िाह से वे अपनी नजदीकी बताते हैं। गांधी जी के स्वराज आंदोलन की द्वखल्ली 

उड़ाते हैं। और कहत ेहैं द्वक वे जब चाहें तब चटुकी बजाते ही ‘सौराज’ द्वदला दें। 

एक नंबर के चापलूस और डरपोक द्वकस्म के िेखीबाज मंुिी बख्तावरमल इस 

कहानी के नार्क और द्ववदषूक सब हैं। एक बार वे पदु्वलस वालों के चंगलु में 

अपनी िेखी के चलते फंस गए। वहां से हाि जोड़ और परै पकड़कर ही द्वनकल 

पाए। ‘‘मोटर लॉरी जब कोतवाली में पहुचंी और द्वसपाही इन्हें हवालात की 



तरफ ले जाने लगे तब तो आप बहुत घबराए, लगे रो-रोकर दारोगा जी के पैर 

पकड़ने। रोके फरमाते हैं, ‘‘ऐ हुजरू, मैं तो सरकार का पुराना खरैख्वाह ह ।ं’’ 

दारोगा साहब मुस्कराकर बोले, ‘‘अजी वाह, कैसी बात करते हैं आप ? आप 

तो नवाब वाद्वजदअली िाह साहब के खास दाद्वहने हाि िे, आपके जरा तेवर 

बदल देने से ही गदर मच गर्ा िा और साहब आपने तो कई बार सौराज द्वदलार्ा 

ह.ै..।’’ मंुिीजी ज़ार-ज़ार रोने लगे, कहा, ‘‘हजुूर बुढ़ापा द्वबगड़ जाएगा। र्ह 

सारी इज़्ज़त खाक में द्वमल जाएगी।’’
4
  इन कहाद्वनर्ों को केवल हास्र् की श्ेर्ी 

में ही रखा जा सकता ह।ै लेद्वकन महत्त्व इस तरह से देखने में आता ह ैद्वक आजादी 

से पहल े के लखनऊ को उसके खास अंदाज में द्वदखाने की कोद्विि इन 

कहाद्वनर्ों में अवश्र् द्वमल जाती ह।ै माहौल की जीवंतता को इन कहाद्वनर्ों में 

महसूस द्वकर्ा जा सकता ह।ै िहरीकरर् और वतयमान भमंूडलीकरर् ने पात्रों की 

इस शे्र्ी को लगभग खत्म कर द्वदर्ा ह।ै मंुिी बख्तावरमल की बेवकूफी, 

िेखीबाजी और बात-बात में खदु को नवाब वाद्वजदअली िाह से जोड़ने की 

बात करने वाले पात्र तत्कालीन लखनऊ की द्वविेषता हुआ करती होगी। द्वजस े

इन कहाद्वनर्ों में द्वफर से र्ाद द्वकर्ा जा सकता ह।ै  

नागर जी की कहानी कहने की िैली में दास्तानगोई वाला पुट भी देखने को 

द्वमलता ह।ै वे अपने पाठकों से ऐसे पात्रों का पररचर् द्वकस्सा अिवा दास्तान 



सुनाने की िैली में करवाते हैं। ऐसा द्विल्प कमोबेि हर कहानी में द्वमलता ह।ै 

ऐसा ही एक द्वकस्सा ‘नवाब साहब’ का ह।ै वे हैं तो लखनवी जो तस्लीम 

लखनवी से द्वमलकर अपने फटी चादर को िखेी के पैबंद से ढंकते हैं। तस्लीम 

लखनवी अमतृलाल नागर जी का ही नाम िा। इस द्वकस्से में लखनऊ के परुान े

द्वदनों की दोनों लोग बात करते हैं। भेंट लखनऊ स ेबाहर कलकत्त ेमें होती ह।ै 

कहानी का अंत बेहद माद्वमयक ह।ै नागर जी की कई कहाद्वनर्ों में िेखी बघारने 

वाले पात्र आत े हैं। कहानीकार और व्र्द्वक्त अमतृलाल नागर इस मानद्वसक 

द्वस्िद्वत के मनोवैज्ञाद्वनक सच को जानते हैं। र्ह िेखी द्वकसी अभाव से पैदा हो 

रही ह।ै वह अभाव वतयमान की आद्वियक द्वस्िद्वत में भी द्वछपा होता ह।ै लेद्वकन 

भतूकाल की वास्तद्ववक अिवा अवास्तद्ववक संपन्नता से ऐसे पात्र उसे भरने की 

हास्र्ास्पद असफल कोद्विि करत ेहैं। नागर जी द्वनमयम होकर उस ेद्वचद्वत्रत करत े

हैं। पात्रों को प्रार्ः उनकी हास्र्ास्पद द्वस्िद्वत में द्वदखाते हैं। कई बार उसका मजा 

भी लेते हैं। तो कई बार पाठक को उस मनोवैज्ञाद्वनक ममय तक पहुचंाकर रुक जाते 

हैं जहां से र्ह िेखी बघारने का भाव उपज रहा िा। र्ह सचाई अंत में करुर्ास्पद 

होकर सामने आती ह।ै प्रिम दृि्र्ा जो हास्र्ास्पद लग रहा िा उसके पीछे का 

सच कैसा ह,ै इसे नागर जी ने ‘नवाब साहब’ कहानी में द्वदखार्ा ह।ै  



उनकी द्वजंदगी र्िपाल की कहानी ‘परदा’ की र्ाद द्वदलाती ह।ै बाहर से कुछ 

और भीतर से द्वबलकुल जजयर। र्ही हाल नवाब साहब का ह।ै व ेअपने घर को 

अपने द्वकसी अजीज का घर बताते हुए वाचक को लेकर चलने का बड़े संकोच 

के साि आग्रह करते हैं। र्ह आग्रह भी बाररि की द्वस्िद्वत से उपजी मजबूरी में 

सामने आर्ा। लदे्वकन घर पर पहुचँते ही द्वजन बच्छन का नाम द्वलर्ा उन्हीं न े

‘अब्बाजान’ कहकर भीतर से उनको पुकार द्वलर्ा। नवाब साहब की सारी नवाबी 

धरी रह गई। घर में तीन-तीन द्वदन के फाके हो रह ेहैं और वे अपने पुराने कद्वल्पत 

संपन्न द्वदनों की र्ाद करते हैं और वतयमान को भी धोखे में रखने की पुरजोर 

कोद्विि करते हैं। कहानी का अंत इस प्रकार ह-ै‘‘र्ह कहत ेहुए नवाब साहब 

आगे बढ़े, मैं भी उनके पीछे ही चला। दो-तीन सीढ़ी घमूकर एक कमरे के दरवाजे 

पर खड़े हो नवाब साहब ने आवाज लगाई, ‘‘अमां बच्छन हैं ?’’ अंदर से एक 

लड़के ने जवाब द्वदर्ा, ‘‘जी आ रहा ह  ंअब्बाजान।’’ द्वनहार्त गुस्से में नाक-भौं 

द्वसकोड़कर नवाब साहब ने अपनी छड़ी दरवाजे पर ठोंककर कहा, 

‘‘लाहौलद्वबलाकूवत् ? अबे चपु।’’ बच्छन ने दरवाजा खोलते हुए नवाब साहब 

से कहा, ‘‘ऐ अब्बा, आज जरा चपुके से रद्वहएगा, अम्मीजान आज बड़ी खफा 

हो रही हैं।’’ मैं नवाब साहब के पीछे खड़ा िा, इसद्वलए पहली झलक में बच्छन 

िार्द मुझे देख न पार्ा। नवाब बच्छन साहब छः पैबंदों से जुड़ा हुआ मैला 



पाजामा पहने हुए, नगंे बदन, गले और बांहों में आठ-दस गंडे-तावीज़ बांधे खड़े 

िे।’’
5
 र्ह द्वस्िद्वत उनके द्वछपाए भी नहीं द्वछपी। जब र्ह बाहर आई तो उनकी 

पुराने द्वदनों की बड़ी बड़ी बातें टकराकर इसे और भी द्ववसंगद्वतपूर्य बना देती ह।ै 

 

नागर जी ने इन कहाद्वनर्ों में द्वहन्द-ूमुसलमान की साझा संस्कृद्वत को भी प्रस्तुत 

द्वकर्ा ह।ै र्ह खास द्वहदंसु्तानी तहजीब िी। द्वजसे अब तोड़ा और भलुार्ा जा 

रहा ह।ै वतयमान संदभय में रे् कहाद्वनर्ाँ सांप्रदाद्वर्क िद्वक्तर्ों और द्ववचार का द्ववरोध 

करती हैं। इन कहाद्वनर्ों में द्वहदं ूऔर मुसलमान एक संस्कृद्वत के द्वहस्सा बनकर 

आते हैं। द्वजसे वतयमान की कहाद्वनर्ों में देखना सुखद आश्चर्य लगता ह।ै पे्रमचंद 

के बाद र्िपाल और भीष्ट्म साहनी के र्हा ंही मुद्वस्लम पात्र कहाद्वनर्ों में आत े

हैं। इस संदभय में अमतृलाल नागर का नाम अक्सर ही छोड़ द्वदर्ा जाता ह।ै नागर 

जी के र्हा ंमुसलमान पात्र बड़ी संख्र्ा में आते हैं। द्वहदंी किा साद्वहत्र् में द्वहदं ू

किाकारों में पे्रमचंद के बाद संभवतः अमतृलाल नागर ने ही मुद्वस्लम जीवन को 

व्र्ापक रूप में अपनी रचनाओ ंका आधर बनार्ा ह।ै इसमें र्ह भी जोड़ना जरूरी 

ह ै द्वक नागर जी का र्ह प्रर्ास अनार्ास अिवा प्रर्ासद्वसद्ध न होकर सहज 

लगता ह।ै इसमें काम आती ह ैवह भाषा जो इस जीवन को उसी भाषा-बोली 

और वातावरर् में सामने लाने का काम करती ह।ै  



द्वहदंी और उदूय के मेल से बनी द्वहदंसु्तानी भाषा को इन कहाद्वनर्ों में सहज रूप 

से देखा जा सकता ह।ै उदूय के फसानों को लगातार पढ़ने और एक अफीमची 

द्वकस्सागो को बहुत द्वदनों तक सुनन ेका अवसर नागर जी को द्वमला िा। इससे 

उनकी भाषा और कहन पर द्वकस्सागोई और उदूय का अच्छा असर देखने को 

द्वमलता ह।ै श्ीलाल िुक्ल न ेनागर जी की किा िैली पर द्ववचार करते हएु द्वलखा 

ह-ै‘‘1936-37 में एक अफीमची द्वकस्सागो नागर जी के पास हफ्ते में दो बार 

आते िे। उनके मंुह से जीवंत िैली में अनेक प्रचद्वलत द्वकस्से ही नहीं, उदूय के कई 

पुराने क्लाद्वसक भी नागर जी ने सुने। ‘द्वफसान-ए-आज़ाद’ ही नहीं, ‘अद्वलफ 

लैला की कहाद्वनर्ाँ’, ‘द्वतद्वलस्मे होिरूबा’, ‘सैरे कोहसार’ आद्वद भी उन्होंन े

सुनीं। ऐसा नहीं हुआ द्वक नागर जी ने इन किाओ ंकी िैली और मुहावरे र्िावत् 

ग्रहर् कर द्वलर्े हों, पर उन्होंन ेइनके द्विल्प के उस तत्व को बड़े द्वववके के साि 

ग्रहर् द्वकर्ा जो द्वकस्सागो को श्ोता से और एक अच्छे लेखक को पाठक से 

जोड़ता ह।ै’’6 नागर जी की िैली और पाठक से जुड़ने की उनकी तरकीब र्हां 

सामने आती ह।ै  

नागर जी ने स्त्री जीवन को भी कें द्र में रखकर कहाद्वनर्ाँ द्वलखीं। द्वजनमें ‘िकीला 

की मां’ काफी चद्वचयत रही। वेश्र्ा जीवन की उत्तर अवस्िा को आधर बनाकर 

र्ह कहानी बुनी गई ह।ै लेखक की र्ह प्रारंद्वभक कहानी बेहद र्िाियवादी और 



माद्वमयक ह।ै वह द्वकस तरह अपने को संभाद्ववत ग्राहक के सामने दर्नीर् र्ाचक 

के रूप में पाती ह ैइसे नागर जी ने बखबूी द्वदखार्ा ह।ै उन्होंने अनेक द्ववषर्ों को 

अपनी कहाद्वनर्ों का आधर बनार्ा। इसमें कई बार द्वबलकुल सामद्वर्क और 

चद्वचयत द्ववषर् भी होते िे। ऐसे द्ववषर्ों पर द्वलखते हुए कहानी की अपेक्षा रपट 

जैसा आस्वाद र्े ‘कहाद्वनर्ा’ँ देने लगती हैं। 
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एक बेरोजगार रु्िक से परसाई की िुलाकात 

 

हररिंकर परसाई की एक कहानी ह ै‘एक घण्टे का साि’ कहानी क्र्ा ह ैएक 

मुलाकात ह,ै एक बेरोजगार कु्षब्ध रु्वक से। जो इतना द्वविान ह ैद्वक सुकरात भी 

हो सकता िा। लेद्वकन द्वस्िद्वतर्ों ने उसे द्वसरद्वफरा बना द्वदर्ा ह।ै ऐसा द्वसरद्वफरा द्वक 

पागल भी उस पर हसंते हैं। उसके जीने के ढंग में और समाज की द्वस्िद्वत में एक 

असंगद्वत आ गई ह।ै र्हां असंगद्वत इसे द्वसरद्वफरा बना रही ह।ै कु्षब्ध होना मानो 

उसके व्र्द्वक्तत्व का स्िार्ी भाव हो गर्ा ह।ै 

वह अकेला और भखूा ह।ै अर्ोलर् नहीं, बेरोजगार ह।ै र्ोलर्ता और श्म 

का वास्तद्ववक मूल्र् और महत्त्व उसे नहीं द्वमल पार्ा। इसे माक्सयवादी िब्दावली 

में ‘एद्वलर्नेिन’ भी कहा जा सकता ह।ै परार्ापन इसे ही कहते हैं। एद्वलर्नेट तो 

वह ह ैही घर-पररवार द्वमत्रों से संबंधहीनता वाली द्वस्िद्वत में वह द्वनरूपार्, कु्षब्ध, 

आत्महत्र्ा के रास्ते पर चला जा रहा ह।ै द्वस्िद्वतर्ां और उसके अनुभव इतन े



कड़वे ररक्त हैं द्वक वह उसके व्र्वहार का एक द्वहस्सा बन चकेु हैं। वह सहज ही 

कु्षब्ध होता ह।ै 

वह काइर्ां नहीं ह।ै कोई उसके साि अच्छा व्र्वहार करे तो वह भी 

अपना ‘सहज’ व्र्वहार करता ह।ै उसका सहज व्र्वहार कड़वे िब्दों, कु्षब्ध 

मनःद्वस्िद्वत के रूप में सामने आता ह।ै असंगद्वत उसने हर जगह पार्ी इसद्वलए 

उसके बोलचाल में भी र्ह आ गई ह।ै हर क्षर् उसका कु्षब्ध होना असगंद्वत ही 

ह।ै जोद्वक द्वस्िद्वतर्ों के कारर् मन में उगी ह।ै इसे हटाने दरू करने लार्क अनुभव 

उसके पास नहीं ह।ै उसे हर अनुभव अब बेस्वाद ही लगता ह।ै द्वजसे चाहकर भी 

र्ह मूलरूप में नहीं ले पा रहा ह।ै चाहकर इसद्वलए द्वक वह अपनी इस मनःद्वस्िद्वत 

को बदलने की चेिा जरूर कर रहा ह।ै परसाई द्वलखते हैं- ‘क्षर्-क्षर् में द्वजसके 

भीतर वेदना, पे्रम, प्रद्वतद्वहसंा, ईष्ट्र्ाय, करुर्ा और क्रोध के भाव द्वबजली की तरह 

कौंध जाते हैं, उसकी द्वकस बात को मानूं? इस भाव-अनेकता के बाद भी एक 

भाव सवोपरर बना बैठा ह ैउसके मन में, वह ह ैक्षोभ का । फैज ने द्वलखा िा क्र्ों 

मेरा द्वदलिाद नहीं ह,ै क्र्ों मैं खामोि रहा करता ह ।ँ र्ह रु्वक भी सवयिा नाखिु 

बना रहता ह।ै खामोि और भीतर से खौलता हआु। हर द्वकसी को अपनी परेिान 

द्वस्िद्वत का कारर् मानता हआु। मानता ही नहीं ठहराता हआु। 



परसाई ने मुद्वक्तबोध पर एक संस्मरर् द्वलखा ह।ै पे्रमचंद को अपना पुरखा 

कहा ह।ै मुद्वक्तबोध ने द्वलखा ह ै‘हर आत्मा में महाकाव्र् पीड़ा ह।ै परसाई इस 

रु्वक की अदृश्र् महाकाव्र् पीड़ा को पाठकों के सामने प्रकट करने का प्रर्ास 

करते हैं। पे्रमचंद की कहानी ‘कफन’ के पात्र घीसू-माधव के व्र्वहार की 

अमानवीर्ता असगंद्वत स े भी इस रु्वक का व्र्वहार जड़ुता ह।ै श्म का 

अवमूल्र्न तो इसका भी हुआ ही ह।ै लेद्वकन सीद्वमत संदभय में ही र्ह समानता 

ह।ै अमरकांत की कहानी ‘हत्र्ारे’ र्ाद आती ह।ै जो स्वरं् व्र्वस्िा िारा काटे 

गए हैं, पागल कुत्तों की तरह, व ेअब दसूरों को काट रह ेहैं। जो पार्ा सो देते हुए। 

इस द्वस्िद्वत पर करुर्ामर्ी तो हुआ जा सकता ह ैलेद्वकन इसका बचाव नहीं द्वकर्ा 

जा सकता। ‘दखुों के दागों को तमगों सा पहना’ वाली द्वस्िद्वत र्हां देखने को 

द्वमलती ह।ै अगर ऐसा नहीं होता तो द्वनस्संगता और आत्महत्र्ा की बात मन में 

न उठती  

इतना होने पर भी परसाई उस रु्वक की द्वस्िद्वत का मनोद्ववज्ञान समझत े

हैं। इसके पीछे द्वछपे आद्वियक कारर्ों को पहचानते हैं। क्रांद्वत कहना द्वजतना 

आसान ह ैकरना उतना ही दषु्ट्कर। अकेला होना द्वनर्द्वत-सा भी हो जाता ह ैकई 

बार मीठे और द्वतक्त का द्वववेक भी ऐसे में चला जाता ह।ै 



सहज असहज, अच्छे बुरे का अंतर भी धुधंला हो जाता ह।ै द्वफर द्वकसी 

व्र्वहार में तकय  ढूंढ़ना अन्र्ार् ही होगा। समाज उसके तकय  से परे जा चकुा ह।ै 

वह भी समाज के द्वलए तकायतीत हो चकुा ह-ै ‘अब उसकी बात पर लोग हसंत े

हैं। वह मनोरंजन का साधन भी बन जाता ह।ै’ उसमें और समाज के सोचने में 

एक अंतर आ चकुा ह।ै इसीद्वलए अब उसे हर बात से, हर द्वकसी से, हर व्र्वहार 

से द्विकार्त ह।ै परसाई ने द्वलखा है- ‘अब वह द्ववद्वचत्र हो गर्ा ह।ै पर द्वकतन े

लोग जानते हैं द्वक अपने आपको खोकर उसने र्ह वैद्वचत्र्र् अद्वजयत द्वकर्ा ह।ै अब 

उसे हर आदमी से द्विकार्त ह।ै उसे लगता ह ैद्वक हर आदमी उसका दशु्मन ह।ै 

उसकी आस्िा टूट रही ह।ै कोई हसंता ह,ै तो वह सोचता ह,ै र्ह मेरा उपहास 

कर रहा ह।ै गम्भीर रहता ह,ै तो र्ह द्वक मुझे देखकर मंुह फुला लेता ह।ै कोई 

नमस्कार करता ह.ै तो सोचता ह,ै व्रं्लर् करता ह।ै द्वबना नमस्कार द्वकरे् द्वनकल 

जाता ह,ै तो र्ह द्वक घमंड पीटता ह।ै कोई उस ेनाश्ता कराता ह ैतो सोचता ह ैद्वक 

वह अपनी सम्पन्नता का ढोल पीटता ह।ै नाश्ता नहीं कराता ह,ै तो र्ह द्वक घोर 

स्वािी ह।ै पे्रम प्रगट करने पर द्वचढ़ता ह,ै सहानुभदू्वत पर खीझ उठता ह।ै ‘मतलब 

र्ह द्वक उसके हर व्र्वहार में प्रद्वतद्वक्रर्ा और क्षोभ आ गए हैं। 

परसाई र्हां झुंझलाहट को करुर्ा में पररवद्वतयत करने का काम करते हैं। 

उसके और आत्महत्र्ा की बात मन में न उठती। व्र्वहार में झुझंलाहट को पैदा 



करने के पर्ायप्त तत्त्व हैं लेद्वकन परसाई पे्रमचंद की ही नहीं भवभदू्वत की परंपरा के 

लेखक हैं, इसद्वलए पाठक उस बेरोजगार कु्षब्ध रु्वक के प्रद्वत करुर्ा महसूस 

करते हैं। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

वशििूवतथ की कहावनर्ााँ : ग्रािीर् जीिन िें र्ातना के रूप 

 

ग्रामीर् जीवन के द्ववडंबनात्मक पक्ष को सामने लान ेका काम द्विवमूद्वतय की 

कहाद्वनर्ाँ करती हैं। द्ववडंबना अकसर वहाँ घद्वटत होती ह ैजहा ँदो अद्वनवार्य सी 

द्वदखने वाली द्वस्िद्वतर्ों का टकराव प्रस्तुत हो । द्विवमूद्वतय मानो कहानी रचन ेस े

पूवय जीवन की इन्हीं द्ववडंबनाओ ंकी तलाि करते हैं । र्े तलाि और उसकी 



प्रस्तुद्वत कमोबेि द्विवमूद्वतय की हर कहानी में द्वमलती ह।ै रे् द्ववडंबनाएँ इतनी 

ददु्वनयवार-सी लगती हैं जैसे इनसे बच द्वनकलना द्वकसी के द्वलए मुमद्वकन ही न हो। 

ऐसी जीवन द्वस्िद्वत की रचना द्विवमूद्वतय करते हैं द्वजसमें र्ातना की द्वनद्ववयकल्प 

द्वस्िद्वत होती ह ै। उस एक र्ातना - द्वविेष का अन्त द्ववडंबना में वे करते हैं । इस 

तरह र्ातना और द्ववडम्बना दोनों दखुात्मक पक्षों से उसकी कहाद्वनर्ाँ रची जाती 

हैं। आिा की हल्की-सी द्वकरर् ‘अकाल दण्ड’ कहानी में द्वमलती ह।ै सुरजी 

सेके्रटरी बाबू को उसका दण्ड देती ह।ै र्हा ँएक बार अमानवीर्ता और कू्ररता 

हारती-सी लगती ह।ै द्ववडंबना द्वफर भी र्हाँ बराबर मौजूद ह।ै द्वजस र्ौन िोषर् 

के द्वलए सेके्रटरी जाना जाता ह,ै सुरजी कहानी के अन्त में सेके्रटरी को उस 

अत्र्ाचार के द्वलए सवयिा अर्ोलर् कर देती ह।ै द्ववडंबना र्ही ह।ै अब तक 

सेके्रटरी का जीवन और उसकी कैसी सटीक लेद्वकन कू्रर सजा सुरजी उसको देती 

ह।ै र्ह सेके्रटरी के जीवन की द्ववडंबना कही जा सकती ह।ै 

द्विवमूद्वतय ग्रामीर् समाज में स्त्री जीवन की किा-व्र्िा के रचनाकार हैं । 

‘कसाईबाड़ा’ ‘िद्वनचरी’, ‘अकाल दण्ड’ की ‘सुरजी’, ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ की 

द्ववमली’, ‘केिर कस्तूरी’ की ‘केिर’, ‘ख्वाजा ओ मेरे पीर’ की ‘मामी’ और 

‘द्वसरी उपमा जोग’ की ‘कमला की माँ’ सभी की जीवन-द्वस्िद्वतर्ों में आने वाली 

त्रासद द्वस्िद्वतर्ों को इन कहाद्वनर्ों में द्वदखार्ा बतार्ा गर्ा ह।ै इन कहाद्वनर्ों का 



देि ‘गाँव’ ह।ै और काल आठवाँ नौवाँ दिक का भारतीर् समाज ह।ै 

‘कसाईबाड़ा’ में गाँव के प्रधान ने कुछ लड़द्वकर्ों का सामूद्वहक द्वववाह गावँ स े

बाहर करवा कर उन्हें देह व्र्ापार में धकेल द्वदर्ा ह ै। िद्वनचारी अपनी बेटी को 

वापस पाने के द्वलए प्रधान के दरवाह ेपर अनिन करती ह।ै गाँव का नर्ा लीडर 

उसे बढ़ावा और आश्वासन देता ह।ै इसके एवज में वह िद्वनचरी की िोड़ी-बहुत 

बची हुई ज़मीन भी धोखे अपने नाम करवा लेता ह।ै गाँव का ही पगलेट ‘अधरंगी’ 

िद्वनचरी का साि देता ह।ै अधरंगी वास्तद्ववकता को जानता ह।ै साहसी सकय मक 

और द्वनडर ह।ै लेद्वकन पागल ह।ै वह प्रधान और लीडर दोनों का भेद जानता ह।ै 

िद्वनचारी लीडर के बहकाव ेमें आ जाती ह।ै बहकावे में आकर ही वह अपनी 

जमीन से हाि धो बैठती ह।ै बहकावे में आकर ही िद्वनचरी प्रधान से जहर द्वमला 

दधू पी जाती ह।ै िद्वनचारी धोख ेऔर बहकावे में मारी जाती ह।ै सारा गाँव 

भर्भीत-अकमयक बना रहता ह।ै 

मनुष्ट्र्-द्वनद्वमयत अिवा प्रकृद्वत प्रदत्त आपदाएँ सबसे ज्र्ादा असर सबस े

कमजोर पर छोड़ती हैं। इन द्वस्िद्वतर्ों का लाभ लेने वाले लोगों की कमी नहीं ह।ै 

र्ह लाभ द्ववद्ववध रूपों में होता ह।ै ‘अकाल दण्ड’ कहानी में अकाल पड़ा ह।ै 

लगातार तीसरा सावन भी सूखा बीत गर्ा। पानी अन्न- चारा कुछ भी नहीं ह।ै 

सहार्ता अद्वनर्द्वमत और अपर्ायप्त द्वमलती ह।ै सहार्ता बाँटने वाले ऐसे में राजा 



होते हैं। जो द्वजतना अमानवीर् होता ह ैवह उतना अद्वधक लाभ में रहता ह।ै 

‘सैके्रटरी बाबू’ द्वनहार्त लम्पट ह।ै सरुजी का पद्वत परदेस में ह।ै वह द्वनधयन और 

द्वनरन्न हैं। घर में बूढ़ी-अंधी सास हैं। सेके्रटरी की द्वनगाह सुरजी पर ह।ै कैसे भी 

छल-बल से उसे पाना चाहता ह।ै सरुजी सबल और पद्वतव्रता ह।ै सेके्रटरी बाबू 

दो बार उस पर हमला करते हैं। अपनी दगुयद्वत कराते हैं। तीसरी बार में सरुजी 

सेके्रटरी बाबू को पुरुषत्व-द्ववहीन कर देती ह।ै कहानी प्रद्वतकार के भाव पर आकर 

खत्म होती ह।ै लेद्वकन र्ह प्रद्वतकार सरुजी ही कर सकती ह।ै वहीं रंगी बाबू 

अन्र्ार् देखकर भी अकमयक- द्वनश्चेि बने रहत ेहैं। प्रद्वतकार द्वनलोभी व्र्द्वक्त का 

गुर् ह।ै लोभी रंगी बाबू का नहीं । “रंगी बाबू को लगता ह ैद्वक चावल और गहे  ँ

के बोरे उन्हें लगातार गूँगा बनाते जा रह ेहैं। गूँगा और बहरा दोनों।" (केिर, 

कस्तूरी, द्विवमूद्वतय, राधाकृष्ट्र् प्रकािन, संस्करर् 2007, प.ृ 54 ) 

"द्वतररर्ा चररत्तर’ द्विवमूद्वतय की काफी चद्वचयत और द्वववादास्पद कहानी 

रही ह।ै द्ववमली के जीवन के दो द्वहस्से इसमें द्वदखते हैं। पहली वाली द्ववमली 

द्वजतनी व्र्ावहाररक, सचेत, पराक्रमी, कुिल, वालमी और चतुर ह,ै बाद वाली 

उतनी ही अकुिल और द्वकंद्वचत कमजोर भी बन जाती ह।ै द्ववमली के द्वपता के 

दोनों हाि दीवार के नीचे आने से बेकार हो चकेु हैं। बड़ा भाई पत्नी को लेकर 

अलग रहता ह।ै द्ववमली बूढ़े माँ-बाप का सहारा बनने का प्रर् करती ह।ै वह ईटंों 



के भट्टों पर ढूवाई का काम करती ह।ै कभी-कभार ‘डरेवर बाबू’ के द्वलए मुगाय 

तैर्ार कर देती ह।ै द्वजतना काम उतना पसैा। इससे घर चलता ह।ै कहीं काम करन े

वाला द्वबल्लर उसे छेड़ता ह।ै िादी करना चाहता ह।ै द्ववमली के घर द्वबल्लर की 

बहन ररश्ता लेकर जाती ह।ै द्ववमली की िादी बचपन में हो चकुी ह।ै गौना अभी 

नहीं हआु। पद्वत कलकत्ता में रहता ह।ै उसका नाम जानकर द्ववमली ने हिलेी पर 

गुदवा रखा ह ै‘द्वसर्ाराम’। इस अनदेखे पद्वत के चलते द्ववमली द्वबल्लर का ररश्ता 

नामंजूर कर देती ह।ै द्ववमली का ससुर द्ववसराम जल्दी गौना करना चाहता ह।ै 

बेटा अभी परदेस में ह।ै तब भी वह बह  को घर ले आता ह।ै बड़ी धमूधाम और 

खचे से । द्ववमली का पद्वत कहानी के अन्त तक नहीं लौटता ह।ै र्ह बात चौंकाती 

हैं। अव्र्ावहाररक और अनकंद्ववंद्वसंग भी लगती ह।ै कहानी में द्ववमली के साि 

बाद में घद्वटत होने वाली र्ातना को और अद्वधक द्वनद्ववयकल्प कू्रर बनाने के द्वलए 

द्विवमूद्वतय ऐसा करते हैं । ससरु द्ववमली को चररत्रभ्रि समझता ह।ै वह छल-बल 

से उसका बलात्कार भी करता ह।ै प्रसाद में अफीम द्वखलाकर द्ववमली के साि 

दषुकृत्र् करता ह।ै द्ववडंबना र्ह ह ै द्वक गाँव की पंचार्त में वह द्वसरे से झूठी 

कहानी सनुाकर द्ववमली को ‘डरेवर’ के साि रास रचाने वाली द्वसद्ध करता ह।ै 

इसकी सजा भी ससरु िारा पतोह  द्ववमली के मािे पर गमय कलछुल स ेदाग कर 

द्वदर्ा जाता ह।ै र्ानी अपराधी ही न्र्ार्ाधीि बन बैठा ह।ै र्ातना की ददुयमनीर्ता 



और द्ववडम्बना के मेल से ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ कहानी रची जाती ह।ै पुरुष समाज 

की रूढ़ धरर्ा जो स्त्री के प्रद्वत आद्वद-अनाद्वद काल से चली आई ह।ै उसके 

द्वनद्वहतािय को कहानी खोलती ह।ै 

‘भरत नाट्र्म’ िोड़ी जद्वटल भावबोध की कहानी ह।ै इस कहानी का 

अन्त अव्र्ाख्रे्र् तो नहीं द्वकंद्वचत अताद्वकय क लगता ह।ै कि का हद स ेगुजर 

जाना ही उसे तकय  से परे बनाता ह।ै बेरोजगारी और आदिों के टूटने को भी 

कहानी में द्वपरो द्वदर्ा गर्ा ह।ै र्हाँ नारी दखु के साि पुरुष दखु भी द्वमला हुआ 

ह।ै वाचक ‘मैं’ पुरुष ह।ै वह पद्वत भी ह।ै बेरोजगार, अपमाद्वनत और तीन-तीन 

लड़द्वकर्ों का द्वपता भी ह।ै समाज पररवार, माँ-बाप और पत्नी को उससे बेटा 

चाद्वहए। सब उसे असमिय नकारा समझते हैं। सम्भवतः पत्नी भी। पत्नी चोरी 

द्वछपे उसे खाने के बाद दधू का द्वगलास देती ह।ै “उसके अनुसार र्द्वद पद्वत तगड़ा 

ह ैतो लड़का होगा, पत्नी तगड़ी ह ैतो लड़की। इसे वह भाई साहब का उदाहरर् 

देकर बखबूी द्वसद्ध कर देती ह।ै मुझे चोरी से दूध द्वपलाने का उद्देश्र् भी र्ही ह ै

द्वक अद्वधक स्वस्ि होकर मैं एक बेटा दे सकँू।" (वही, प.ृ 88) पत्नी में पुत्र पान े

की ग्रंद्वि अनार्ास नहीं ह।ै ग्रामीर् क्र्ा िहरी आधदु्वनक कह ेजाने वाले समाज 

में भी सामाद्वजक पदानुक्रम में बेटों वाली माँ को बेद्वटर्ों वाली माँ से ज़्र्ादा 

सम्मान का हकदार माना-समझा जाता ह।ै िार्द इसी ग्रदं्वि के चलते पत्नी उसके 



बड़े भाई से सम्बन्ध बनाती ह।ै "कई द्वदनों बाद पत्नी ने स्वीकार द्वकर्ा, "उनकी 

कोई गलती नहीं ह।ै मैं ही उनका हाि पकड़कर मँडह ेमें द्वलवा लाई िी, बेटा 

पाने के द्वलए।" बेटे की इस चाह के चलते पत्नी खलील दजी के साि भाग जाती 

ह।ै "तेरी मेहरारू तो भाग गई कलकत्ता, खलील दजी के साि।" वाचक ‘मैं’ 

पत्नी के दखु को संवेदनिील होकर समझता ह।ै, "मैं माचे पर लेट जाता ह .ँ.. 

चली गई, चलो जहाँ भी रह,े सुखी रह.े.. पता मालूम होता ह.ै.. द्वलखता द्वक बेटे 

होने पर ख़बर करे।" र्ह दखुकी अताद्वकय कता और अभतूपूवय र्ौन नैद्वतकता ह।ै 

पत्नी के भाग जाने के बाद भी उसके द्वलए मन मद्वलन, कु्रद्ध नहीं ह।ै र्ह 

तकय हीनता वाचक के तकय हीन आचरर् में जाकर पर्यवद्वसत होती ह।ै कहानी के 

अन्त में- “मैं माचे से उतरकर खरबूजे के खेत की तरफ चल पड़ता ह .ँ... ऐ ं! पैर 

लड़खड़ा क्र्ों रह ेहैं?.. िरीर इतना हल्का-हल्का-सा क्र्ों लग रहा ह?ै द्ववचार 

अस्त-व्र्स्त क्र्ों हैं? आदमी में पागलपन की िुरुआत कैसे होती होगी? मेरे 

कपड़े क्र्ा हुए? मैं नंगा कैसे हो गर्ा? 

मैं खेतों के बीचों बीच खड़ा ह ।ँ कुछ गाने का द्वदल कर रहा ह ै"इस भरी 

ददु्वनर्ा में कोई भी... बेद्वटर्ाँ तीन हैं, बेटे का सहारा न हुआ... न... न...न...! 

द्वसफय  गाने स ेकाम नहीं चलने का । और मैं भरत नाट्र्म िुरू कर देता ह ।ँ" (वही, 

प.ृ 92) 



र्ह भरत नाट्र्म करना, अपन ेकपड़े खोल देना, अवि होना ह।ै दखु में 

पत्नी और अपनी र्ातना का भार वह अकेले उठा रहा ह।ै िार्द इसीद्वलए ‘पैर 

‘लड़खड़ा’ रह ेहैं। ‘द्ववचार अस्त-व्र्स्त’ हो रह ेहैं। पागलपन की िुरुआत का 

संकेत उसे द्वमल रहा ह।ै द्विवमूद्वतय ने अपनी हर कहानी की तरह इसमें भी स्त्री 

दखु को व्रं्द्वजत द्वकर्ा ह।ै लेद्वकन र्हा ँउसका वाहक पुरुष हैं उस स्त्री का पद्वत 

जैसे क्रौंच वध में नर-क्रौंच के दखु का वाहक रचद्वर्ता ह ैवैसे ही र्हाँ वाचक 

‘मैं’ इस दखु का वाहक और भोक्ता ह।ै किाकार संजीव इस कहानी में द्विवमूद्वतय 

के अपने जीवन के अनुभव डालन ेका संकेत करते हुए द्वलखते हैं- "दो-दो बेद्वटर्ाँ 

हो चली िीं, बेटा एक भी नहीं। द्वपता अन्दर ही अन्दर ठाने रहते। "भरत नाट्र्म’ 

एक तरह से उन द्वदनों की छार्ा-सी ह,ै द्वजसमें द्वपता द्वजर्ावन दजी, पत्नी, माँ, 

गाँव के लोग (सम्भवतः मामा भी बड़े भाई के रूप में), बेकारी के द्वदन, किात्मक 

मुखौटा लगा-लगाकर स्लो मोिन में आते जाते हैं।" (संजीव का लेख, मंच 

पद्वत्रका का द्विवमूद्वतय पर कें द्वद्रत द्वविेषांक, जनवरी-माचय 2011, प.ृ 129) 

द्विवमूद्वतय की कहाद्वनर्ों का घटना स्िल गाँव ह।ै ऐसा गाँव द्वजसका कोई 

नाम नहीं ह।ै मगर पात्रों की भाषा-बोली से उसका भगूोल पहचाना जा सकता 

ह।ै उत्तर भारत का कोई गाँव खासकर पूवी उत्तर प्रदेि के आसपास का के्षत्र। 

ग्रामीर् जीवन, लोकगीत, गाँव वालों का आपसी व्र्वहार, मेले-ठेले, खेत, 



गार्-भैंस, फूस के घर, जाद्वतर्ों में बंटा समाज, उच्च वगय-वर्य िारा द्वनम्न वगय-

वर्य का िोषर् और रचनाकार िारा द्वस्िद्वतर्ों, पात्रों, घटनाओ ंके सकू्ष्म द्वडटेल्स 

आद्वद इन कहाद्वनर्ों के भगूोल का आभास कराती हैं। 

द्विवमूद्वतय की कहाद्वनर्ाँ र्ातनाधमी कहाद्वनर्ा ँ हैं। र्ातना के द्वकसी न 

द्वकसी रूप से इनकी रचना हुई ह।ै स्त्री-जीवन की र्ातना उसके द्ववद्वभन्न रूपों को 

कमोबेि सभी कहाद्वनर्ाँ प्रकट करती हैं। द्विवमूद्वतय पररविे रचने में द्वडटेल्स की, 

ग्रामीर् िब्दों, वस्तुओ ंके नामों, लोगों के द्वक्रर्ाकलापों की मदद लेते हैं। वह 

द्वकसी पात्र का खाका खींचने में भी द्वडटेल्स का उपर्ोग भरपूर करते हैं। ‘अकाल 

दण्ड’ कहानी में सुरजी की सास का वर्यन-द्वचत्रर् ह-ै"तार-तार मैली चीकट 

धोती में मद्वक्खओ ंमें द्वघरी बुद्वढ़र्ा द्वकसी पे्रत-र्ोद्वन की अवतार लगती ह।ै अिक्त 

चचुके लटकते चमड़े वाले हाि-पाँव, लता जैसी लटकी सूखी छाद्वतर्ाँ। बदरंग 

द्वबखरे सन हुए बाल । पकी बरौद्वनर्ों के अन्दर से झाँकती दो बुझी आँखें। जैसे 

नुचे पंखों वाली बूढ़ी मररर्ल मुगी।" (केिर कस्तूरी, प.ृ 28) 

द्विवमूद्वतय की प्रार्ः सभी कहाद्वनर्ों के पररवेि की आंतररकता लगभग 

समान ह।ै ‘अकाल- दण्ड’ में िोड़ी द्वभन्नता ह।ै वहाँ सूखा पड़ता ह।ै मनुष्ट्र्-

प्रकृद्वत और पिु सभी द्वनरन्न-द्वनजयल हैं। ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ में गाँव, नदी, ईटंों का 

भट्टा, द्विवाला, पंचार्त आद्वद स्िान द्वस्िद्वतर्ाँ भी और कहाद्वनर्ों से द्वकंद्वचत 



द्वभन्न हैं। अगर इन द्वस्िद्वतर्ों को िोड़ा अलग रखकर देखें तो लगता ह ैद्वक सभी 

कहाद्वनर्ों का रंगमंच कोई एक गाँव-द्वविेष ह।ै केिर कस्तूरी में केिर अपनी 

बूढ़ी अन्धी सास के साि घोर अभावपूर्य जीवन जी रही ह।ै पद्वत भटे्ठ पर काम 

करने जाता ह,ै वहीं पर रहन ेभी लगा ह,ै सप्ताह में एक द्वदन घर चला आता ह।ै 

खेती-बाड़ी का काम केिर सम्भालती ह।ै रात-रात भर बैठकर द्वसलाई का काम 

करती ह।ै सास बीमार और अिक्त ह।ै केिर का पद्वत भी मेहनत का काम नहीं 

कर सकता ह।ै चंडीगढ़ में मकान की पुताई का काम करते हुए वह सीढ़ी से द्वगर 

चकुा ह।ै रीढ़ की हड्डी में चोट लगने के चलते महीने भर चारपाई पर पड़ा रहा। 

वह हाई स्कूल पास ह।ै उस दजे की भी उसे कोई नौकरी नहीं द्वमल पाती ह।ै केिर 

के मौसा बड़े अद्वधकारी होते हुए उसे लाख आश्वासनों के बाद भी नौकरी नहीं 

द्वदला पाए। र्ह द्वनरुपार्ता केिर की र्ातना को और बढ़ाती ह।ै और द्वफर अन्त 

में दखु को सहते जाने का प्रर् - "दखु तो काटने से ही कटेगा। बप्पा "केिर चलू्हे 

की आग तेज करते हुए बोली- “भागने से तो और द्वपछुआएगा।" चेहरे पर आग 

की लाल लपट पड़ रही िी।" (वही, प.ृ 162) र्ह द्वस्िद्वत कमोबेि हर 

द्वनम्नवगीर् और द्वनम्नमध्र्वगीर् भारतीर् स्त्री की जीवन द्वस्िद्वत ह।ै केिर का 

पद्वत ईटंों के भट्टे पर मंुिीद्वगरी करता ह।ै ईटंों का भट्ठा ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ कहानी 

में भी ह।ै द्ववमली गौना होने से पहले वहीं काम करती ह।ै केिर की सास अिक्त, 



अन्धी-बूढ़ी ह।ै ‘अकाल-दण्ड’ में सुरजी का मरद साल भर पहले गाँव छोड़कर 

द्वनकला ह,ै इस बूढ़ी को उसके गले में बाँधकर” (वही, प.ृ 28) मतलब दखु-

र्ातना िोषर् की द्वमलती-जुलती तस्वीरें भारतीर् गांव में इतनी सामान्र् ह ैद्वक 

उनकी सूरतें भी जानी पहचानी लगती हैं। सुरजी और केिर दोनों की सास अन्धी 

और बूढ़ी हैं। पद्वत घर स ेबाहर। जो करना ह,ै सहना ह,ै उन्हें अकेले ही सहना 

और करना ह।ै द्विवमूद्वतय के पात्र इस द्वनरुपार्ता में र्ातना झेलते हैं। र्ह 

द्वनरुपार्ता, असहार्ता का भाव और र्ातना की द्वनद्ववयकल्प द्वस्िद्वत भारतीर् 

समाज की एक सच्चाई ह।ै लेद्वकन कई बार र्ह भी लगता ह ैद्वक र्े द्वस्िद्वतर्ाँ, 

रे् किपूर्य जीवन, पद्वत का प्रार्ः परदेि में होना, घर में अन्धी-बूढ़ी सास, 

दषु्ट्चररत्र ससुर, घोर अभाव, प्रधान-लीडर- पदु्वलस, सेके्रटरी-उच्चवगय-वर्य के 

कू्रर लंपट, धोखेबाज अमानवीर् लोग, बुरे लोगों का द्वसरे से बुरा होना उनका 

अन्तद्ववयरोध रद्वहत व्र्वहार आद्वद को कहानी में सार्ास जुटार्ा गर्ा ह।ै र्ह 

र्ातना को द्वनद्ववयकल्प अचकू बनान े का काम भी ह,ै अपने पात्रों के पास 

द्विवमूद्वतय बचने का कोई मौका नहीं छोड़ते। अभाव में रह रह ेलोगों का दैनंद्वदन 

जीवन व्र्वहार, हषय-द्ववषाद, उत्सव, पवय, त्र्ौहार द्विवमूद्वतय की कहाद्वनर्ों में 

अपेक्षाकृत कम आ पाता ह।ै ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ में मेले जाने का वर्यन ह।ै 

कहाद्वनर्ों में जगह-जगह द्वमिकों, लोक-गीतों का प्रर्ोग भी ह।ै कहाद्वनर्ों में 



वद्वर्यत द्वचद्वत्रत गाँव की इन समस्र्ाओ ंको िहरी जीवन में घद्वटत होते आसानी 

से देखा-द्वदखार्ा जा सकता ह।ै मसलन ‘कसाई बाड़ा’ कहानी में िद्वनचरी की 

संपद्वत्त को धोखे से लीडर अपने नाम द्वलखवा लेता ह।ै उसकी बेटी को िादी के 

नाम पर देह व्र्ापार में धकेल द्वदर्ा जाता ह।ै र्े दोनों द्वस्िद्वतर्ाँ िहरी जीवन में 

भी घद्वटत होती देखी जा सकती ह।ै र्हाँ द्विवमूद्वतय ने जाद्वत की समस्र्ा को द्वजतन े

हल्के रूप में उठार्ा ह ै उसकी ओर इिारा करते हुए सजंीव द्वलखते हैं-

"कसाईबाड़ा जसैी चोखी कहानी में गाँव की लड़द्वकर्ों के सामूद्वहक द्वववाह के 

प्रकरर् में जाद्वत के मुद्दे को द्वजतने हल्केपन स ेद्वलर्ा गर्ा ह,ै वह उनके गाँव की 

पहचान पर ही प्रश्नद्वचह्न लगाता ह।ै जाद्वत को छोड़कर आज भी कोई बात नहीं 

होती, प्रकट हो र्ा गुप्त! ग्राम्र् जीवन के इस अदु्भत द्वचतेरे ने जीती मक्खी कैसे 

द्वनगल ली?" (संजीव का लेख, मंच पद्वत्रका का द्विवमूद्वतय पर कें द्वद्रत द्वविेषांक, 

जनवरी-माचय, 2011 प.ृ 131) द्वफर वहाँ गाँव की उपद्वस्िद्वत की अद्वनवार्यता 

क्र्ा ह?ै क्र्ा र्ह महज सजावट, कौतूहल र्ा िहरी पाठकों को ग्रामीर् र्ातना 

परोसने का उपक्रम नहीं लगता? 

‘अकाल दण्ड’ कहानी में सुरजी को पाने के द्वलए लंपट सेके्रटरी का प्रर्ास 

द्वदखार्ा गर्ा ह।ै अकाल सूखे की समस्र्ा का सम्बन्ध गाँव से ह।ै द्वजसे द्विवमूद्वतय 

स्त्री र्ातना को उभारने की पषृ्ठभदू्वम के रूप में द्वचद्वत्रत करते हैं। ‘द्वसरी उपमा जोग’ 



कहानी में पद्वत के िहर में ही बस जाने और पहली पत्नी को छोड़ दसूरी िादी 

करने की किा वद्वर्यत ह।ै ‘कमला की माँ’ और लालू का दखु त्र्ागे जाने का 

दखु ह।ै द्वजलाद्वधकारी पद्वत के होते हुए भी कमला की माँ र्ातनापूर्य जीवन जी 

रही ह।ै लेद्वकन र्हाँ द्विवमूद्वतय ने द्ववरोध के भाव को इस तरह जीवन स ेबाहर कर 

रखा ह।ै मानों अपनी द्वस्िद्वत को बदलने का प्रद्वतरोध द्वकसी और ददु्वनर्ा की 

घटना हो! भला इतनी र्ातनाद्वप्रर्ता की कहाद्वनर्ाँ रचने का औद्वचत्र् क्र्ा ह?ै 

बदलाव के द्वकसी द्ववचार को द्विवमूद्वतय की कहाद्वनर्ाँ भलूे से भी सामने नहीं 

लाती हैं। सुरजी का तरीका अकेले का प्रद्वतरोध ही कहा जा सकता ह।ै इस 

कहानी में भी ससरु (चाचा ससुर) लालची और कू्रर ह।ै 

द्विवमूद्वतय आमनवीर् द्वस्िद्वतर्ों और पात्रों की रचना तिा जीवन के 

द्ववडंबनात्मक पक्षों को उभारने में लासानी हैं। ‘ख्वाजा ओ मेरे पीर’ तिा ‘केिर 

कस्तूरी’ कहाद्वनर्ाँ ठेठ रूप से मानवीर् त्रासदी और द्ववडम्बना की कहानी हैं। 

ऐसी द्ववडम्बना द्वजससे बच द्वनकलना दषु्ट्कार ही नहीं असम्भव प्रतीत हो। इस 

अमानवीर्ता और र्ातना को झेलना ही अद्वन्तम रास्ता बचता ह।ै र्ह द्वस्िद्वतर्ों 

के आगे आत्मसमपयर् भी लगने लगता ह।ै द्वनरुपार्ता की सवयग्रासी द्वस्िद्वतर्ा ं

द्विवमूद्वतय की कहाद्वनर्ों की टेक हैं। 



र्ह सारा आर्ोजन ग्रामीर् जीवन को दखु, र्ातना, िोषर्, मानवीर् 

द्ववडम्बना र्ानी उसे कसाई बाड़े के रूप में ही द्वदखाने का प्रर्ास तो नहीं ह?ै 

अगर ऐसा ह ैतो र्ह एक पक्ष ह।ै सच ह।ै लेद्वकन सच का भी एक ही रूप इन 

कहाद्वनर्ों में उभर कर आ पाता ह।ै ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ कहानी में द्ववमली का ससुर 

िुरू से अन्त तक अमानवीर्, धोखेबाज, लम्पट ह ै कहीं कोई द्ववचलन, 

अन्तद्ववयरोध नहीं। र्ह भी जीवन और व्र्द्वक्त का एक ही रूप ह।ै ‘अकाल दण्ड’ 

का सेके्रटरी भी द्वबमली के ससुर का भाई लगता ह।ै बूढ़ा और लपंट 

द्विवमूद्वतय की दो कहाद्वनर्ों ‘द्वसरी उपमा जोग’ और ‘भरतनाट्र्म’ के 

पात्रों में द्वकंद्वचत असमंजस, अन्तद्ववयरोध तिा उनके एकाद्वधक रूप उभरकर 

सामने आत ेहैं। सभी पात्रों के नहीं कुछ द्वविेष पात्रों के। एक कहानी में पद्वत न े

अपनी पत्नी को छोड़ द्वदर्ा ह।ै वह िहर में रहन ेलगा ह।ै दसूरी में पत्नी खलील 

दजी के साि भाग गई ह।ै दोनों कहाद्वनर्ों में दोषारोपर् की सामान्र् प्रवदृ्वत्त स े

बचा गर्ा ह।ै लेद्वकन वह बचना सम्पूर्य कहानी के स्तर पर नहीं ह।ै ‘भरतनाट्र्म’ 

में पत्नी का खलील दजी के साि भागना द्वकसी भी तरह तकय सगंत नहीं ठहरार्ा 

जा सकता। लेद्वकन पद्वत उसकी पुत्रहीन मानद्वसकता और घर में उसकी दोर्म 

द्वस्िद्वत से वाद्वकफ ह।ै खदु भी इस द्वस्िद्वत को भोगता चलता ह।ै कहानी के अन्त 

में पत्नी के इस पक्ष का बचाव रचनाकार करता ह।ै लेद्वकन वहीं कहानी के दसूरे 



पात्र मसलन माँ-द्वपताजी द्वसरे से बुरे पात्र लगते हैं। वे कमाऊ पुत्र के साि अलग 

व्र्वहार करते हैं। लेद्वकन बेरोजगार, तीन-तीन बेद्वटर्ों वाले पुत्र के साि द्वनमयम 

व्र्वहार करते हैं। जो बेटे की र्ातना को और बढ़ाता ह।ै भाई का चररत्र पूरी तरह 

से उभर कर नहीं आ पाता ह।ै 

कई बार कहानी अपना आवर्द्ववक द्ववकास न करके कहानीकार िारा पवूय 

द्वनधायररत लक्ष्र्ों की ओर आँख बंद करके र्ांद्वत्रक रूप से बढ़ती चलती ह।ै र्हा ँ

रचनाकार का कथ्र्ाग्रह कहानी में दरार पैदा करता ह।ै ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ के 

सम्बन्ध में द्वलखते हुए डॉ. द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी कहानीकार द्विवमूद्वतय के इस 

कथ्र्ाग्रह की चचाय करते हैं-"द्ववमली का मार्के का इदं्रधनुषी जीवन, डरेवर स े

रोमांस, द्वबलरा स ेदृढ़ता, कुइसा के मनोरंजन - र्ह सब ससुराल में ससरु द्वबसराम 

के आचरर् की जबरदस्त द्ववपरीतता में ह।ै द्वजस िैली में कहानी रची गई ह ैउसे 

गौने के साि ही समाप्त हो जाना चाद्वहए िा। आगे की घटनाएं रचनाकार के 

कथ्र्ाग्रह से आई हैं। र्ह द्वक नारी पर अत्र्ाचार को द्वदखाना ह।ै आगे द्ववमली 

पूवय तेज कहने भर को रह जाता ह।ै" (कुछ कहाद्वनर्ाँ कुछ द्ववचार-द्ववश्वनाि 

द्वत्रपाठी, राजकमल प्रकािन, पहला संस्करर् 1998, प.ृ 121) र्ह कथ्र्ाग्रह 

ही रचना में र्ांद्वत्रकता लाती ह।ै इसी र्ांद्वत्रकता के चलते पात्रों और द्वस्िद्वतर्ों 

का द्ववकास कहानीकार स्वाभाद्ववक रूप में नहीं कर पाता ह।ै इसी एकोन्मुखता 



के कारर् ही द्विवमूद्वतय पात्रों को एक ही रंग में रंग देते हैं। खल पात्रों में द्वकसी 

तरह की कोई अच्छाई अिवा पररवतयन को भलू कर भी नहीं द्वदखाते। खल-पात्र, 

बुराइर्ाँ, हत्र्ारे, लूट-पाट करने वाले, निृंस-बलात्कारी, लम्पट पात्र हमारे 

द्ववषमताग्रसत अद्विद्वक्षत समाज की एक सच्चाई हैं, वहीं बुरे लोगों का बुराई 

छोड़कर सही राह पर चल पड़ना भी इसी समाज की सच्चाई ह,ै द्वजसे झुठलाने 

की कोद्विि करना र्िाद्वस्िद्वतवादी होना ह।ै साि ही पररवतयन के द्वकसी भी 

द्ववचार से खदु को सार्ास अलग रखना ह।ै इस सच्चाई को मात्र ह्रदर् पररवतयन 

कह कर नहीं उड़ार्ा जा सकता। द्विवमूद्वतय जीवन के इस पक्ष की ओर अपनी 

कहानी के जरररे् नहीं झाँकते। उनकी कहाद्वनर्ों के अद्वधकांि पात्र रचना की 

िुरुआत से अन्त तक अपनी मूल प्रवदृ्वत्त को नहीं छोड़ते। ऐसा लगता ह ैमानों 

द्विवमूद्वतय मल्टीडार्मेंिनल पात्रों को कहानी में नहीं आने देना चाहते हैं।  

ऊहापोह, अन्तद्ववयरोध द्विवमूद्वतय की कम की कहाद्वनर्ों में देखने को 

द्वमलता ह।ै हाँ असमंजस की द्वस्िद्वत जरूर एकाद्वधक कहाद्वनर्ों में द्वमलती ह।ै 

कुछ करना चाहते हैं लेद्वकन कर नहीं पा रह ेहैं, ऐसी द्वस्िद्वत देखने को द्वमल जाती 

ह।ै इस तरह की बेचैनी का भाव ‘केिर कस्तरूी’ कहानी में केिर के मौसाजी 

को होता ह।ै और द्वफर वह बेचैनी का भाव क्रमिः पाठक की बेचैनी बनती जाती 

ह।ै द्वनरुपार्ता की र्ह द्वस्िद्वत द्वकसी पात्र के एकाद्वधक स्वाभाद्ववक ‘िेड्स’ नहीं 



हैं। इसका कुछ द्ववकास ‘अकाल दण्ड’ कहानी में रंगी बाबू में द्वदखार्ा जा सकता 

िा। लेद्वकन कहानी उससे पहले ही खत्म हो जाती ह।ै अकाल में बँटने वाला 

रािन सेके्रटरी रंगी बाबू के साि द्वमल कर हड़प जाता ह।ै उसकी चोर बाजारी स े

रंगी बाबू ऐि करते हैं, सपंन्न बनते हैं। अब सेके्रटरी के द्वखलाफ कुछ कहते उनस े

नहीं बनता। वह सोचते जरूर हैं लदे्वकन करते नहीं हैं कुछ - "सोच रंगी बाबू को 

भी ह।ै साफ हो गर्ा द्वक द्वसकरेद्वटर्ा मन में पाप पाले बैठा ह।ै लेद्वकन सुरजी भी 

तो उनकी िरर्ागत हो गई ह।ै वे रक्षा के द्वलए वचनबद्ध हो चकेु हैं.. तो क्र्ा 

सुरजी के द्वलए रे् द्वसकरेटरी स ेद्वबगाड़ कर लेंग?े र्ह द्वसकरेटरी की संगत का ही 

‘परताप’ ह ैद्वक गल्ले की चोर-बाजारी करके हर महीने हजार-डेढ़ हजार रुपए 

पीट लेते हैं। रािन-पानी की इफरात ऊपर से।" (केिर कस्तूरी, राधाकृष्ट्र् 

प्रकािन, संस्करर् 2007, प.ृ 53) रंगी बाबू सुरजी को राहत कैं प में सेके्रटरी के 

पास उसकी मंिा को जानत ेहुए भी ल ेजात ेहैं। सुरजी को र्ह भरोसा ऊपरी तौर 

पर जरूर द्वदलाते हैं द्वक वह उसके साि हैं। एक तरह से सुरजी को सेके्रटरी के 

जाल में फँसाने के द्वलए गावँ से दरू कैं प में साइद्वकल से ले जाते हैं। लेद्वकन 

द्ववडम्बना देद्वखए र्हाँ आहुद्वत सुरजी की जगह रंगी की बेटी माला की चढ़ गई। 

माला सेके्रटरी बाबू के जाल में पहले ही फंस चकुी ह।ै इसका पता आज रंगी 

बाबू को लगता ह ैजब वे सुरजी को कैं प तक लाते हैं। रंगी बाबू कैं प में देखते हैं 



द्वक "ठीक इस समर् द्वसकरेटरी बाबू के तम्बू के द्वपछले दरवाजे से एक नारी मूद्वतय 

बाहर द्वनकलती ह ैऔर एक बार दाएँ-बाएँ देखकर सीधे सवेर्सय के तम्बू की 

ओर बढ़ जाती हैं। ऐ।ं काठ हो गए हैं रंगी बाबू । माला? माला ही तो ह।ै” (वही, 

प.ृ 57) र्ह कॉद्वमक रेद्वजडी ह।ै रंगी बाबू दसूरे की बेटी सुरजी) को लंपट सेके्रटरी 

के पास ले जाते हैं लदे्वकन भेंट चढ़ जाती ह ैउनकी अपनी बेटी माला की । अन्त 

में आत्मललाद्वन में डूबे हुए रंगी बाबू "सहसा वे अपने दोनों गालों पर कसकसकर 

दो-दो झापड़ लगाते हैं-जा रे रंद्वगर्ा साले । चलु्लू भर पानी में डूबकर मर जा रे 

जनखे । कहाँ गर्ा तेरा तेज, तेरा जलजला रे घरुवा ?" (वही, प.ृ 59) र्हाँ अपन े

गालों पर तड़ातड़ झापड़ लगाने का दृश्र् मुद्वक्तबोध की कद्ववता ‘अँधेरे में’ के 

एक दृश्र् से द्वमलता-जुलता ह ै

मैं खड़ा हो गर्ा 

द्वकसी छार्ा मूद्वतय-सा समक्ष स्वरं् के 

होने लगी बहस और 

लगने लगे परस्पर तमाचे। 

(चाँद का मँुह टेढ़ा ह,ै गजानन माधव मुद्वक्तबोध, भारतीर्, ज्ञानपीठ, संस्करर्, 

2008, प.ृ 269-270) 



र्ह आत्मललाद्वन द्विवमूद्वतय की कहाद्वनर्ों में अपवाद स्वरूप द्वदखती ह ैलेद्वकन 

अच्छा संकेत ह।ै द्विवमूद्वतय अक्सर कहानी के भीतर लघ-ुकिाए ँभी देते चलते 

हैं। इन्हें कहानी के द्ववशे्लषर् में प्रार्ः नजरअन्दाज कर द्वदर्ा जाता ह।ै रे् लघ ु

किाएँ कहानी के पात्रों की अपनी किाएँ हैं। इन किाओ ंका दरू तक द्ववस्तार 

नहीं हो पाता। लेद्वकन संद्वक्षप्त होने से इनका महत्त्व कम नहीं हो जाता। मसलन 

‘द्वतररर्ा चररत्तर’ कहानी में कुइसा द्वमस्तरी की किा। कुइसा बोझवा ह।ै वह ईटंों 

का बोझ लादने का काम करता ह।ै वह लगभग ‘पचास के लपेटे’ में ह।ै न वह 

अद्वववाद्वहत ह,ै न ही द्ववधरु ह,ै लेद्वकन अकेला ह।ै अकेला ह ैइसीद्वलए उसे द्वस्त्रर्ों 

का संग-साि, दरस परस अच्छा लगता ह।ै द्ववमली भी उसी भटे्ठ पर काम करती 

ह।ै जब तक वह नहीं पहुचँती उसका मन उचटा रहता ह।ै लेद्वकन जब वह द्ववमली 

को आते देख लेता ह ैतो उसकी आँखें चमक उठती हैं- "सचमुच लाल खड़ी 

नजर आ जाती ह ैकुइसा को। द्ववमली भटे्ठ के पास पहुचँ गई ह।ै कुइसा की आँखों 

में चमक आ जाती ह।ै... कुइसा कहता ह ै द्वक द्ववमली के आने से भटे्ठ पर 

‘उद्वजर्ार’ हो जाता ह ै उसके जाते ही अँद्वधर्ार" (केिर कस्तूरी, राधाकृष्ट्र् 

प्रकािन, संस्करर् 2007, प.ृ 65) कुइसा "भटे्ठ का काम हाि में लेने के पहले 

देख लेता ह ै- कौद्वड़हा मजदरू द्वसफय  राँची के ही हैं र्ा लोकल भी द्वसफय  राँची - 

द्ववलासपुर के लेबरों वाले भटे्ठ पर एक द्वदन नहीं रह सकता। दस-पाँच लोकल 



मजदरूनें जरूरी हैं देखने लार्क! द्वसर से ईटं उतारते हुए गरम - सांस और तन 

का परस!" (वही, प.ृ 95-66) कुइसा की र्ह आदत भटे्ठ के माद्वलक खान साहब 

और वहाँ काम करने वाले लोग जानते हैं। इतने पर र्ह नहीं कहा जा सकता द्वक 

कुइसा द्ववमली के ससुर की तरह लंपट ह।ै कुइसा की िादी के बाद जब गौना 

हुआ तो उसे बोझवा से द्वमस्तरी बनने का भतू सवार िा। पत्नी को छोड़कर वह 

द्वदन-रात भटे्ठ पर ही रहता िा। पत्नी आद्वखर रे् साल इतंजार करने के बाद चली 

गई द्वकसी और का घर बसाने। कुईसा तब से अकेला ह।ै वह तब से हर साल 

लगन के महीनों में बरदेखओु ंका इतंजार करता ह।ै र्ानी अभी भी अपना घर 

बस जाए इसकी उसको आकांक्षा ह।ै वह द्ववमली के द्वपता के पास कई बार गर्ा। 

लेद्वकन अपनी इच्छा को सामने रख नहीं पार्ा-"दो-तीन बार वह गर्ा द्ववमली 

के बाप के पास, द्वचलम पीने के बहाने। कुछ मन-मँुह द्वमले तो बात आगे बढ़ाए। 

लेद्वकन द्वकतनी जलती हुई आखँें हैं बूढ़े की। बात करने जाइए तो घार्ल होकर 

लौद्वटए। आँखों से ही दाग देता ह।ै" (वही, प.ृ 117) इसी आकांक्षा में वह धोखा 

खाता ह।ै जेब में ही कुइसा झुलनी रखता िा। होने वाली पत्नी को पहले ही देन े

के द्वलए। लोगों ने उन्हें ठगा मालमत्ता सब हड़प कर उन्हें हास्र्ास्पद बना द्वदर्ा। 

द्ववमली के चले जाने के बाद वे भी वापस अपने गाँव बद्वलर्ा लौट जाते हैं। र्ह 

कुइसा की कहानी ह।ै इसी तरह की छोटी लेद्वकन सारगद्वभयत कहाद्वनर्ाँ ह—ैगुनी 



पंद्वडत की पतोह  की कहानी, सरजूपारी चाची की कहानी, करमा बुआ की 

कहानी। लेद्वकन रे् स्वतंत्र कहाद्वनर्ाँ नहीं लघ-ुकिाएँ भर हैं। इनसे द्विवमूद्वतय 

कहानी का वातावरर् र्ा कहें पररवेि रचते हैं। 

जीवन के द्वजस हषोल्लास का द्वचत्रर् इन कहाद्वनर्ों में कम आ पार्ा ह ै

उसको ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ और ‘केिर कस्तरूी’ के पूवायद्धय में पूरी द्विद्दत के साि 

द्वदखार्ा गर्ा ह।ै लेद्वकन आगे चलकर प्रकट होता ह ैद्वक र्ह सब हषोल्लास 

कहानी के उत्तराद्धय की दारुर्ता को तीव्र करने के द्वलए पषृ्ठभदू्वम के रूप में 

द्वदखार्ा जा रहा ह।ै 

ग्रामीर् जीवन का वर्यन-द्वचत्रर् करने में द्विवमूद्वतय द्वसद्धहस्त ह।ै वतयमान 

समर् में साद्वहत्र् और अियजगत की द्वचंता की पररद्वध से गाँव लगातार बाहर 

और संकटग्रस्त होता गर्ा ह।ै द्विवमूद्वतय ने बहुत कम द्वलखकर भी गाँव को अपने 

लेखन में प्रमुखता दी ह।ै देि में उदारीकरर् की नीद्वतर्ों के चलते अभी तक 

लगभग 3 लाख द्वकसानों ने आत्महत्र्ा की ह।ै इसे ध्र्ान में रखते हुए द्विवमूद्वतय 

के ‘आद्वखरी छलांग’ िीषयक से उपन्र्ास द्वलखा ह।ै कहने का अद्वभप्रार् र्ह ह ै

द्वक वे गाँव को रचना में प्रमुखता से दजय करने वाले रचनाकार हैं। इस सम्बन्ध में 

प्रद्वसद्ध किाकार अब्दलु द्वबद्वस्मल्लाह का र्ह किन उल्लेखनीर् ह-ै द्विवमूद्वतय 

के लेखन में गाँव, गाँव का द्वदल, गाँव का हृदर्, गाँव का अन्तमयन, और जो 



बदलता हुआ गाँव ह,ै उसकी समस्र्ाएँ और द्ववद्ववधताएँ, वहाँ की जद्वटलताए ँ

सब द्विवमूद्वतय के गाँव में हैं, चाह ेवो ‘कसाईबाड़ा’ हो र्ा ‘द्वतररर्ा चररत्तर’ हो।" 

(मंच पद्वत्रका का द्विवमूद्वतय पर केद्वन्द्रत द्वविेषांक, जनवरी माचय 2011, अब्दलु 

द्वबद्वस्मल्लाह की पंकज िमाय की बातचीत, प.ृ 239) द्वसफय  तीन उपन्र्ास और 

सात कहाद्वनर्ों के बल पर उन्होंने अपनी एक छद्वव बनाई ह।ै द्वजसमें कम से कम 

आठ रचनाओ ंका पररवेि गाँव ह।ै जो द्वनद्वश्चत ही उनकी संवेदना के व्र्ापक 

द्वहस्से को समेटता ह।ै आज के दौर में गाँव की रचना का द्ववषर् बनाने वाल े

साद्वहत्र्कार उँगद्वलर्ों पर द्वगने जा सकते हैं। ऐसे में द्विवमूद्वतय का महत्त्व समझा 

जा सकता ह।ै 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

बाज़ार के दौर िें वहिंदी कहानी 

 



एक बाजार कबीर के र्हाँ द्वमलता ह।ै कबीर उस बाज़ार में खड़े हो लुकाठी लेकर 

लोगों से अपने घर को जलाकर साि चलने का आह्वान करते हैं वह बाज़ार 

आज के बाज़ार से द्वभन्न और द्ववपरीत स्वभाव वाला िा। बाजार का आरंद्वभक 

स्वरूप आज की तरह मनुष्ट्र् द्ववरोधी नहीं िा। वह वस्तओु ंके क्रर्-द्ववक्रर् का 

स्िल िा। इसमें वचयस्व और पररवतयन की इतनी बड़ी चेिाए ँिाद्वमल नहीं िीं। 

वह सामंती जड़ताओ ंको भी द्वकसी हद तक तोडने वाला िा। इसद्वलए धमय और 

जाद्वत के आधर पर बनी सामाद्वजक संरचना को तोड़ने का आह्वान कबीर घर 

तोड़न ेके रूपक में करते हैं। र्ह घर तत्कालीन िोषर् और अमानवीर्ता के 

ठीह ेिे। द्वजन्हें कबीर तोड़ने की बात करते हैं। बाज़ार इस सरंचना के बरक्स एक 

द्ववकल्प के रूप में कबीर को नजर आता लगता ह।ै लेद्वकन वतयमान बाज़ार जाद्वत 

और धमय के अमानवीर् ढाँचे को तोड़ने वाला द्वदखता भले हो लेद्वकन द्वलंग, वगय, 

वर्य, भाषा आद्वद न जाने द्वकतने आधर पर समाज को बाँटने का काम कर रहा 

ह।ै 

वैसे बाजार द्ववद्वभन्न रूपों में मानव सभ्र्ता के द्ववकास के साि बदलता 

बनता रहा ह।ै वस्तु द्ववद्वनमर् और अब एटीएम काडय के रूपों में अदृश्र् मुद्रा से 

संचाद्वलत हो रहा ह।ै इसी प्रकार बाजार भी द्वदनोंद्वदन द्ववकराल और अदृश्र् 

उपद्वस्ित रूप में आ गर्ा ह।ै बाजार जरूरत पूरी करने, वस्तुओ ंके आदान-प्रदान 



का के्षत्र नहीं रह गर्ा ह ैबद्वल्क अब वह मनुष्ट्र् की सभी इच्छाओ ंकी पूद्वतय और 

द्वनमायर् का के्षत्र भी बन गर्ा ह।ै द्वदनोंद्वदन इसमें आक्रामकता, संवेदनहीनता भी 

आती गई ह।ै अद्वधकतम लाभ के लक्ष्र् स ेसंचाद्वलत बाजार अब स्वतंत्र रूप में 

एक अवधरर्ात्मक द्वस्िद्वत जैसा हो गर्ा ह ैद्वजसे बाजारवाद कहा जा सकता ह।ै 

सामान्र् रूप में बाजार हमारी जरूरत की वस्तुओ ंके लेन-देन से संबंद्वधत स्िान 

ह।ै पहले जहाँ वस्तु द्ववद्वनमर् का प्रचलन िा वहीं अब मुद्रा से र्ह लेन-देन होता 

ह।ै मुद्रा के स्वरूप में भी अब व्र्ापक पररवतयन घद्वटत हो चकेु हैं। बाजार के 

सामान्र् अिय को बताते हुए द्वगरीि द्वमश् और ब्रजकुमार पाण्डेर् ने द्वलखा ह ै- 

बाजार का मतलब एक ऐसे स्िान से ह ैजो मनुष्ट्र् और समाज को सुद्ववधा प्रदान 

करता ह।ै अिायत जीवनोपर्ोगी वस्तओु ंके लेन-देन की र्ह द्वक्रर्ा ऐसे अिों 

वाले बाजारों में मनुष्ट्र्ता के िाश्वत सामान्र् गरु्ों के बीच के आपसी ररश्तों को 

बगैर हाद्वन पहुचंाए सम्पन्न होती ह।ै 

बाज़ार के इस आरंद्वभक पहल ू के तीन महत्त्वपूर्य घटक ह ै माल और 

व्र्ापारी वगय जो द्वक माल के बदले माल अिायत् वस्तु द्ववद्वनमर् करते िे लेद्वकन 

अब बाजार के घटकों में द्ववज्ञापन भी अद्वनवार्य रूप से जड़ु गर्ा ह।ै बाजार के 

बनने और इसकी आरंद्वभक अवस्िा के बारे में एंगेल्स न ेपररवार द्वनजी संपद्वत्त 

और राज्र् की उत्पद्वत्त पुस्तक में प्रकाि डाला ह।ै एंगेल्स ने द्ववद्वनमर् के कभी-



कभार के द्वनर्द्वमत होने, व्र्ापारी वगय के उदर्, मुद्रा के प्रचलन, दरू-दरू तक 

बाजार के द्वनमायर् और खोज की प्रद्वक्रर्ा पर द्वलखा ह।ै एगंेल्स न ेद्ववद्वनमर् की 

आरंद्वभक दिा और कारर् के संदभय में द्वलखा ह-ै "जब हम सभ्र्ता के िार पर 

पहुचँ जाते हैं श्म द्ववभाजन में एक और नरे् कदम के साि इस रु्ग का श्ी गरे्ि 

होता ह।ै द्वनम्न अवस्िा में मनुष्ट्र् केवल सीधे-सीधे अपनी जरूरतों के द्वलए 

उत्पादन करता िा। द्ववद्वनमर् केवल कहीं-कहीं पर होता िा, जहाँ द्वक अचानक 

बेिी पैदावार हो जाती िी।" र्ह द्वस्िद्वत बाजार के बनने की आरंद्वभक र्ा द्वनम्न 

अवस्िा ह।ै र्हाँ द्ववद्वनमर् अचानक बेिी पदैावार पर द्वनभयर िा। अतः र्ह 

अवस्िा अद्ववकद्वसत अवस्िा िी। इसके बाद र्ह पैदावार बढ़ती ह।ै द्ववद्वनमर् 

ज्र्ादा मात्रा में और अपेक्षाकृत अद्वधक द्वनर्द्वमत भी होने लगा इन द्वस्िद्वतर्ों ने 

बाजार के द्वनमायर् को सभंव बनार्ा। बाद में होने वाली खोजों आद्ववष्ट्कारों न े

बाजार को व्र्ापक रूप प्रदान द्वकर्ा। 

पूँजीवाद की आरंद्वभक दो अवस्िाएं व्र्ापाररक पूँजीवाद और औद्योद्वगक 

पूँजीवाद के दौर में बाजार भी लगातार द्ववकद्वसत होता चलता ह।ै बाजार पर 

कब्जे की लड़ाइर्ा ँहोती ह।ै कच्चे माल के के्षत्रों पर कब्जा स्िाद्वपत द्वकर्ा जाता 

ह ै द्वफर द्वनद्वमयत माल की द्वबक्री के द्वलए बाजार पर प्रभतु्व जमार्ा जाता ह।ै 

वतयमान में बाज़ार अभतूपूवय रूप से द्ववकद्वसत ही नहीं हुआ बद्वल्क उसन ेअपन े



स्वरूप, कार्य िैली में भी बड़े पररवतयन घद्वटत द्वकरे् ह।ै अब र्ह संचार के द्ववद्वभन्न 

माध्र्मों टेद्वलद्ववजन, फोन, इटंरनेट आद्वद िारा अपना के्षत्र द्ववस्तार कर रहा ह।ै 

मुद्रा भी धातु र्ा कागज से आग ेबढ़कर अत्रं्त संचरर्िील रूप में भी अपनी 

भदू्वमका द्वनभा रही ह।ै व्र्ापारी वगय ने अपने व्र्ापार के द्ववस्तार के द्वलए बाजार 

को भमंूडलीर् रूप में द्ववस्ततृ और सुदरू गाँव-देहातों, दगुयम के्षत्रों तक पहुचंा 

द्वदर्ा ह।ै माल भी अनेकानेक नए रूपों में प्रस्तुत होने लगा ह।ै इस प्रद्वक्रर्ा में 

आक्रामकता, सम्मोहन, छदम तदु्वि भी िाद्वमल हो गर्ी ह।ै इस तंत्र को अचकू 

बनाने के द्वलए द्ववज्ञापन का मार्ाजाल ह।ै अब बाजार एक द्ववचार प्रर्ाली बन 

गर्ा ह ै द्वजसे बाजारवाद के नाम से जाना जाने लगा ह।ै बड़े द्ववकास, समदृ्ध 

द्ववज्ञान, पररवहन एवं द्ववकद्वसत संचार माध्र्म आद्वद ने बाज़ार को भी द्ववस्ततृ 

द्वकर्ा। इस बाजार ने एक नरे् समाज और मनुष्ट्र् को भी द्वनद्वमयत करने का प्रर्ास 

द्वकर्ा ह।ै बाजार के वतयमान आचरर् से द्वनद्वमयत संस्कृद्वत को उपभोक्ता संस्कृद्वत 

भी कह सकत ेहैं। इसकी द्वनद्वमयद्वत बाजार के नए द्ववकद्वसत चरर् और उसके अपने 

द्वनरंतर द्ववकास की आकांक्षा के द्ववचार को प्रकट करती ह।ै बाज़ार के इस 

द्ववकास के कारर् और उससे द्वनद्वमयत होन ेवाल ेमनुष्ट्र् के संदभय में द्वगरीि द्वमश् 

और  



ब्रजकुमार पाण्डेर् ने द्वलखा ह-ै ‘बाजार का वतयमान जद्वटल रूप आधदु्वनक 

द्ववज्ञान, बड़े उद्योग और बड़ी मिीनों िारा एक ही स्िान पर बड़ी मात्रा में 

उत्पादन के कारर् देखने को द्वमला..... इन बाजारों से एक अवांद्वछत गैर 

द्वजम्मेदार और द्वफजलूखचय मनुष्ट्र् का द्ववकास होता गर्ा। मानवीर् समाज द्वबखर 

गर्ा। असमान ितों पर होने वाले व्र्ापाररक लने-देन में आद्वियक रूप से मजबूत 

पक्ष कमजोर पर हावी होता गर्ा। गैर-बराबरी बढ़ती गई, धनी और धनी गरीब 

और ज्र्ादा गरीब होता गर्ा। आद्वियक गैर-बराबरी की र्ह द्वक्रर्ा व्र्द्वक्तर्ों समूहों 

और राष्ट्रों के स्तर पर जारी ह।ै" र्ह स्वरूप वतयमान बाजार का ह,ै द्वजसकी 

कार्यप्रर्ाली आवश्र्क रूप से द्ववषमता को बढ़ाने वाली ही ह।ै र्ह एक 

उपभोक्तावादी समाज के द्वनमायर् में प्रर्त्निील ह।ै  

पूँजीवाद के द्वजस सवयव्र्ापीकरर् की प्रद्वक्रर्ा में भमंूडलीकरर्: मुस्तैद ह,ै 

सद्वक्रर् ह,ै र्ह बाजार के अद्वधकाद्वधक प्रबल और व्र्ापक होते रूप में हमारे 

सामने आ रहा ह।ै बाज़ार के वतयमान आचरर् के द्वलए द्वहदंी में बाजारवाद िब्द 

प्रचद्वलत हुआ ह।ै बाजारवाद अपने आप में एक छद्म र्ा द्वमथ्र्ा द्ववचारधारा ह।ै 

इसके मूल में पूँजीवाद का साम्राज्र्वादी चेहरा द्वछपा ह।ै इसे सामान्र् भाषा में 

भमंूडलीकरर् की समाज में और अपने बीच उपद्वस्िद्वत मान सकते ह।ै 

भमंूडलीकरर् की प्रद्वक्रर्ा उसकी व्र्ाद्वप्त को बाजार के द्ववकद्वसत होते रूप में 



देख सकते हैं। बाजारवाद के इस स्वरूप के संदभय में अियिास्त्री श्ीकांत द्वमश् ने 

गुलामी का नर्ा मंत्र िीषयक अपनी पुस्तक में द्वलखा ह-ै "बाज़ारवाद आज के 

समर् की एक सिक्त द्ववचारधारा ह।ै दरअसल र्ह पूँजीवाद और साम्राज्र्वाद 

का ही छद्म रूप ह।ै चूंद्वक पूँजीवाद द्ववचारधारा पर अनेक िंकाएं की जाती हैं 

और साम्राज्र्वाद पूँजीवाद का ही द्वघनौना रूप ह ैइसद्वलए अब प्रकट रूप स े

पूँजीवाद की बात करने के बजार् बाजारवाद की बात की जाती ह।ै  

आधदु्वनक रु्ग का व्र्द्वक्त अब उपभोक्ता होकर रह गर्ा ह।ै इसी में उसकी 

साियकता द्वचद्वह्नत द्वनद्वमयत की जा रही ह।ै बाजारवाद और उपभोक्तावाद को द्वहदंी 

कहानी ने द्वकस रूप में देखा ह,ै इसे देखना मनोरंजक होगा। इस मसले पर सोचते 

ही सबस ेपहले जो कहानी सामने आती ह ैवह ह ै ‘‘द्वपंटी का साबुन’’ संजर् 

खाती की र्ह कहानी 1990 में प्रकाद्वित हुई िी। साद्वहत्र् में बाजार आगरा 

बाजार का बाजार। लेद्वकन अब बाजार आक्रामक मोहक और उपभोक्ता को 

एक और तो उत्तेद्वजत और चमत्कृत करने लगा। दसूरी और हमें और द्वववेक 

िून्र् भी करने लगा द्वववेकिून्र्ता अंधेर नगरी में गोबरधनदास में भी आती ह।ै 

लेद्वकन बाजार की द्ववरोधी िद्वक्तर्ां गुरु महतं और नारार्र्दास के रूप में भी 

मौजूद ह।ै अंधेर नगरी में द्वववेकिून्र्ता बाजार की न होकर सत्ता की 

द्वववेकिून्र्ता ह।ै बहरहाल द्वपंटी का ‘साबुन’ कहानी में वाचक को एक बार 



दौड़ में जीतने पर साबुन का उपहार द्वमलता ह।ै र्ह साबुन उसकी द्वकसी जरूरत 

को पूरा करने का साधन नहीं ह।ै क्र्ोंद्वक इससे पहले और बाद में भी उसके सभी 

काम साबुन के द्वबना ही चलते ह।ै उपभोक्ता वस्तु का प्रचलन, व्र्द्वक्त को 

द्वववेकिून्र् बनता ह।ै जरूरी गैर जरूरी का भेद खत्म होना ही द्वववेकिून्र्ता ह।ै 

व्र्द्वक्त को उपभोक्ता के रूप में लाने का काम बाजारवाद करता ह।ै इस कहानी 

ने बाजार की संवेदनहीनता को वस्तु के आ जाने से वाचक में आने वाली 

संवेदनहीनता के रूप में द्वदखाने की कोद्विि की ह।ै र्हाँ र्ह संवेदनहीनता और 

द्वविेष होती जाती ह।ै द्वविेष होकर वह िेष से अलग हो जाती ह।ै उपभोक्तावाद 

इसी अिय में पिृकता लाने का कार्य करता ह।ै वह द्वविेषता का भाव उपभोक्ता 

में भरता चलता ह।ै र्ह उपभोक्तावाद घोर व्र्द्वक्तवादी मनुष्ट्र् को रच रहा ह।ै इसे 

हम बाज़ार का आतंक कह सकते ह,ै जो अद्वनश्चर्, भर् और द्वहसंा से ग्रस्त ह।ै 

बाज़ार में उपभोक्ता बनकर खिु भी ह।ै लेद्वकन र्ह खिुी उसे अकेला बेचैन कर 

रही ह।ै ‘द्वपंटी का साबुन’ कहानी में साबुन उपभोक्ता वस्त ुह।ै द्वजसके कारर् वह 

खदु को अकेला और द्ववद्विि समझने लगता ह।ै वह खदु को दशु्मनों से द्वघरा 

हुआ मानने लगता ह।ै कहानी में वद्वर्यत िब्द ह-ै इस तरह माँ मेरी दसूरी दशु्मन 

बनी। असल में साबुन की इस महत्ता को में पहले समझ ही नहीं पार्ा। िार्द 

समझने की उम्र िी भी नहीं, लेद्वकन जल्द ही मुझे लगने लगा मैं चारों ओर स े



दशु्मनों से द्वघर गर्ा ह  ँजो गैर जरूरी उपभोग ह,ै वह समाज में और व्र्द्वक्त के मन 

में एक गैर जरूरी ‘पररवतयन भी ला रहा ह।ै इसी कहानी से एक उद्धरर् और है- 

काका से पहली बार गहरी दशु्मनी की र्ह िुरुआत िी। उस वक्त साबुन की उस 

भीनी खिुबू में इतना मगन िा द्वक काका की ओर ध्र्ान देने का वक्त नहीं िा 

मेरे पास, लेद्वकन आगे चलकर हम दोनों की दशु्मनी स्िार्ी बात हो गर्ी।  

पंकज द्वबि की ‘मोहन राम (दास), आद्वखर क्र्ा हुआ?’ कहानी में एक 

घरेलू नौकर को माद्वलक के बच्चे बताते हैं द्वक वे अपने द्वलए एक हजार द्वपचानवे 

रूपरे् के जूते लाए ह,ै जोद्वक मोहन राम की चार महीने की तनख्वाह के बराबर 

रकम ह।ै र्ह हरैतंगेज सूचना उसके मनोलोक को बदल देती ह।ै वह कल्पना में 

उस जूते के साि हवा में उड़ने लगता ह।ै उड़ते हएु पहाड़ी पर अपने गाँव पहुचँता 

ह।ै लेद्वकन उँचाई में संतुलन खोने के कारर् द्वगर पड़ता ह।ै र्ह सब सपन ेमें 

कल्पना में होता ह।ै लेद्वकन अगले द्वदन सुबह वह अपने कमरे में मरा हुआ पार्ा 

जाता ह।ै इस कहानी की एक द्वस्िद्वत उल्लेखनीर् ह-ै अगर घोड़ा उड़ने वाला हो 

सकता ह ैतो जूता भी तो हो सकता ह।ै उसने अपने आप से कहा और गाने लगा 

एक राजे का उड़ने वाला जूता और तब तक वही लाइन गाता चला गर्ा, जबतक 

द्वक पहाड़ों के ऊपर नहीं पहुचँ गर्ा। वह मँुह अँधेरे ही चल पड़ा िा और अब 

पहाड़ों में पहली धपू और सहुावनी हवा का आनंद ले रहा िा। नीचे पहाड़ िे, 



पेड िे, घाद्वटर्ाँ िी, गाँव िे। बाजार का आतकं व्र्द्वक्त के मन और समाज पर 

द्वकस तरह और द्वकन रूपों में पड रहा ह,ै इसे इन दोनों कहाद्वनर्ों में आसानी स े

देखा जा सकता ह।ै  

दोनों कहाद्वनर्ों में जरूरी की जगह गैर जरूरी उपभोक्ता वस्तु ह।ै जूता 

बेिकीमती ह ैबेिकीमती होना गैर जरूरी ह।ै जूता स्वरं् में गैर जरूरी नहीं ह।ै 

दोनों का असर जादईु ह।ै र्हां जादईु र्िाियवाद के द्विल्प का प्रर्ोग दोनों 

रचनाकारों ने द्वकर्ा ह।ै उपभोक्तावाद के व्र्द्वक्त पर प्रभाव को द्वदखाने के द्वलए 

इस द्विल्प का प्रर्ोग उदर् प्रकाि और अद्वखलेि ने भी द्वकर्ा ह।ै इन पात्रों पर 

उपभोक्ता वस्तु का प्रभाव जाद ूजैसा पड़ता ह।ै र्ह द्वविेष होना ह।ै चमत्कृत और 

असहार् अकेला होना भी उपभोक्तावाद एक नए घोर व्र्द्वक्तवादी मनुष्ट्र् को 

जन्म दे रहा ह,ै जो इस दौड़ में िाद्वमल नहीं हो पा रहा ह।ै उसकी द्वनर्द्वत मोहन 

की तरह मरने में हो रही ह।ै बाजारवाद इसी उपभोक्तावाद का पोषक ह।ै कारक 

भी ह।ै इस दौड़ में िाद्वमल होने की कोद्विि और द्वफर असफल होने की घटना 

उदर् प्रकाि की कहानी पाल गोमरा का स्कूटर कहानी में भी देखी जा सकती 

ह।ै इस कहानी का एक स्िल ह ै- लोग बाग मारुद्वत एस्टीम् द्वसलो, जैन, द्वसरे्रा 

सुमो, होंडा, कावासाकी सुजुकी और पता नहीं द्वकन-द्वकन गाद्वड़र्ों में चलने लग े

िे। कहाँ से कहाँ पहुचँ गर् ेिे और पॉल गोमरा को साइद्वकल तक चलानी नहीं 



आती िी। उपभोक्ता न बन पान ेकी त्रासदी पॉल गोमरा उफय  राम गोपाल सक्सेना 

झेलता ह।ै बाज़ार व्र्द्वक्त के मन में एक हीनताबोध की सदृ्वि करता ह।ै र्ह हीनता 

बोध व्र्द्वक्त को उपभोक्ता बनने के द्वलए मजबूर करता ह।ै  

लेद्वकन अंतत: पॉल गोमरा एक आदिय उपभोक्ता नहीं बन पाता ह ैऔर 

द्ववद्वक्षप्त हो जाता ह।ै पॉल गोमरा का स्कूटर के संदभय में नीरज खरे ने द्वलखा है- 

भमंूडलीकरर् के दौर में पॉल गोमरा का स्कूटर (इदं्वडर्ा टुडे साद्वहत्र् वाद्वषयकी 

1995) मध्र्वगीर् मनुष्ट्र् के प्रद्वत उदारीकरर् की अनुदारता की कहानी ह।ै र्ह 

बाजारवादी उपभोक्तावादी की आधँी में ढहते हुए द्ववचारों एवं आदिों की 

कहानी ह ै जो उत्तर-आधदु्वनक र्िािय के बीच मध्र्वगीर् मनुष्ट्र् की उसकी 

अमानुद्वषक पररर्द्वत का अहसास कराती ह ै और उदार अियव्र्वस्िा के 

अमानवीर् चेहरे को बेनकाब कर देती ह।ै"  

उपभोक्तावादी मनुष्ट्र् की द्ववडंबना को बर्ान करने वाली उदर् प्रकाि 

की एक छोटी कहानी ह ैउत्तर आधदु्वनक उपभोक्तावाद। इसमें वे रूपक के माध्र्म 

से लालच और र्ातना के िंि को द्वचद्वत्रत करते हैं एक तरफ लालच में कुत्ता 

हड्डी चबा रहा िा, दसूरी तरफ पूँछ में बँधे पटाखों के लगातार फूटन ेकी वजह 

से चीख पुकार भी मचा रहा िा। एक तरफ कुत्त ेके मंुह स ेलार बह रही िी. दसूरी 

तरफ उसके गले से चीख द्वनकल रही िी। एक अदु्भत रेद्वजक कॉद्वमक दृश्र् िा 



द्ववनार्क दत्तात्ररे् हसँे । लोगों ने पूछा, आप क्र्ों हसँ रह ेहैं तो उन्होंने जवाब 

द्वदर्ा- देखो इस कुत्ते को र्ह द्वबलकुल तीसरी ददु्वनर्ा का उपभोक्तावादी मनुष्ट्र् 

लग रहा ह।ै उत्तर-आधदु्वनक उपभोक्तावाद का ददुायन्त दृिान्त र्ह द्वस्िद्वत 

उपभोक्तावाद से परेिान और उससे लाभ लेने वाले मध्र्वगीर् मनुष्ट्र् की ह।ै  

द्वनम्न वगय का व्र्द्वक्त उपभोक्ता होने से दरू ह।ै उच्चवगय का व्र्द्वक्त इस 

द्वस्िद्वत के साि तालमेल बैठा चकुा ह।ै उसी में खिु ह।ै उसके पास िन्ि नहीं ह।ै 

इसी क्रम में अद्वखलेि की दो कहाद्वनर्ाँ द्ववचारर्ीर् ह ैजलडमरूमध्र्’ और 

‘िापग्रस्त । इन दोनों कहाद्वनर्ों में कोई एक समस्र्ा कें द्र में नहीं ह।ै लेद्वकन द्वफर 

भी उपभोक्तावाद बाजारवाद ने जो नर्ा मनुष्ट्र् द्वनद्वमयत द्वकर्ा ह ैर्ा जो पररवतयन 

घद्वटत कर द्वदर्ा ह,ै उस पररवतयन से सामना करते व्र्द्वक्त सहार्जी, 

जलडमरूमध्र् में वदृ्ध की र्ातना का द्वचत्रर् ह।ै वहीं उपभोक्तावाद की अंतहीन 

दौड़ और द्वफर द्वनरियकता बोध का सामना, िापग्रस्त’ कहानी में प्रमोद वमाय 

िारा करत ेद्वदखार्ा गर्ा ह।ै सुखी बनाने होने की अंतहीन चाह उपभोक्तावाद की 

देन ह।ै ‘िापग्रस्त कहानी में प्रमोद वमाय जो अब तक सुखी-सम्पन्न िा। उपभोक्ता 

वस्तुओ ं से द्वघरा िा लेद्वकन एक द्वदन उसकी पत्नी उससे अनार्ास ही 

उपभोक्तावादी जीवन आचरर् की फरमाइि करती हुई उसस ेकहती ह ै- र्ह 



सब नहीं चलेगा जी सफेद द्वनकर और ऐक्िन िू पहनकर जाद्वगंग कररए। द्वफर 

िीिे के सामने खड़े होकर तौद्वलर्ा से पसीना पोछें।  

र्ह सुन कर उस पर अप्रत्र्ाद्वित प्रभाव पड़ता ह।ै वह अखबार में मँुह 

द्वछपाकर पास की कुसी पर बैठ गर्ा। स्वरं् स ेबोला मेरा िरीर, मेरी आत्मा दोनों 

बरबाद हो चकेु हैं। मैं पैंतीस का ह  ँलेद्वकन दोनों ही बूढ़े हो चकेु हैं। न मेरी आत्मा 

द्वनष्ट्पाप हो सकती ह,ै न मेरी तोंद द्वपचक सकती ह।ै भौद्वतक और आध्र्ाद्वत्मक 

दोनों के ही द्ववकास की संभावनाएं मेरे तई धदू्वमल हो चकुी हैं।" र्ह चाह और 

पराजर् दखु उपभोक्तावादी जीवन िैली और प्रद्वतमानों पर खरा न उत्तर पाने की 

ह।ै द्वफर इससे वह द्वनरियकता का बोध महससू करता ह।ै हर वह काम करता ह ै

द्वजससे वह सुखी महसूस करे। लेद्वकन पररर्ाम कुछ नहीं द्वनकलता। उसकी पत्नी 

सरोज वमाय उससे पूछती ह ैआप चाहते क्र्ा ह?ै मैं सुखी होना चाहता ह ।ं र्ह 

सुख उपभोक्तावाद का ब्रह्म वाक्र् ह।ै इसकी खोज इसे पान े की चाह सभी 

उपभोक्ता करते हैं। लदे्वकन अंततः सुखी नहीं द्वनरंतर बेचैन होत े जाना ही 

उपभोक्तावाद की द्वनर्द्वत ह।ै र्ही द्वस्िद्वत प्रमोद वमाय की होती ह।ै वह इस सुख’ 

की चाह में द्वनरंतर बेचैन होता जाता ह।ै उपभोक्तावाद न ेलोगों को संघषय से दरू 

आत्मग्रस्त व्र्द्वक्त में रूपांतररत कर द्वदर्ा ह।ै जब जीवन में संघषय नहीं, दःुख नहीं, 

द्ववरोधी द्वस्िद्वतर्ों की उपद्वस्िद्वत नहीं, सही अिों में र्हाँ सुख की साियक 



अनुभदू्वत भी दरूगामी नहीं हो सकती। प्रमोद वमाय जो ‘िापग्रस्त’ कहानी का 

नार्क ह,ै उसके बारे में डॉ. द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी ने द्वलखा है- "िापग्रस्त का नार्क 

आत्मग्रस्त ह।ै र्ह अपनी द्वस्िद्वत के द्ववरुद्ध हाि-पाँव भी नहीं मारता। वह अपनी 

द्ववरद्वक्त और असहार्ता में भी असामान्र् और अबूझ ह ैइसद्वलए मनोद्वचद्वकत्सा 

का द्ववषर् ह।ै अपने को छोड़कर वह द्वकसी और के बारे में सोचता ही नहीं उसका 

दखु भी छदम ह।ै सच्चे दखु का अभाव ही उसकी िापग्रस्तता ह।ै 

 र्ह िापग्रस्त उपभोक्तावादी लक्ष्र्ों को पाने की चाह में बेचैन लोगों की 

द्वनर्द्वत सा बन गर्ा ह।ै डा. नीरज खरे ने िापग्रस्त कहानी के संदभय में द्वलखा ह-ै 

"अद्वखलेि न ेही िापग्रस्त कहानी में उपभोक्तावादी दौड़ में संवदेनिील द्वकस्म 

के लोगों की एक अंतद्ववयरोधात्मक समस्र्ा का उद्घाटन द्वकर्ा ह।ै एक ओर 

उपभोक्तावादी लक्ष्र्ों के पीछे भागते जीवन में द्वनरियकता का एहसास तो दसूरी 

ओर जीवन में साियकता की द्वनरंतर तलाि के बाद भी उस रास्ते पर न चल पान े

की मजबूरी ह।ै पररर्ामतः उपभोक्तावादी सुख-सुद्ववधाओ ंऔर हर चीज घर में 

होने के बावजूद कहानी का नार्क मानद्वसक दःुख से पीद्वड़त बना रहता ह।ै र्ह 

सब कुछ होन ेके बाद की पीड़ा ह।ै उपभोक्तावाद द्वनरियकता को पैदा करता ह ै

और और के पीछे दौड़ता ह ैसंतोष और सुख-चैन का द्ववरोधी ह।ै इसीद्वलए उस े

सुख की तलाि ह ैजबद्वक उसके पास सभी सभंव उपभोक्ता वस्तुएँ हैं।  



बाजारवाद न ेइस उपभोक्तावाद को बढ़ार्ा ह।ै जलडमरूमध्र् कहानी में 

सहार् जी के मन और जीवन में जो पररवतयन घद्वटत हुए उनमें बाजार और लोभ 

की महत्त्वपूर्य भदू्वमका ह।ै समाज और जीवन में बाजार और लोभ एक-साि 

इतनी बड़ी मात्रा में आ गए हैं द्वक  जो व्र्द्वक्त इन द्वस्िद्वतर्ों को आसानी स े

स्वीकार नहीं कर पा रहा ह,ै वह भौंचक्का रह जाता ह।ै वह जहाँ ह ैवहीं से उसका 

उच्चाटन हो जाता ह।ै ‘लगता नहीं ह ैद्वदल मेरा इस उजड़े दर्ार में’ जैसी द्वस्िद्वत 

व्र्द्वक्त की हो जाती ह।ै सहार् जी भी द्वचरैर्ाकोट से उचट चकेु हैं। सीधे-सीध े

कोई एक कारर् लेखक नहीं बताता। लेद्वकन एक कारर् िहर का बाजार में 

रूपांतरर् भी ह।ै बेटे-बह  और पोते के मन में ही नहीं गाँव के लोगों के मन में भी 

लोभ ने परै फैला द्वलए हैं। बेटे-बह  द्वपता से उनकी संपद्वत्त-गाँव की जमीन बेचकर 

फामय हाउस खरीदना चाहते हैं। गाँव के लोग छब्बीस कमरों वाले घर को रौंद 

डालते ह ैद्वक कहीं उसमें से गड़ा हुआ धन द्वमल जाए। र्ह बाज़ार का दोतरफा 

काम ह।ै इस बाजारवाद ने द्वजस संस्कृद्वत को जन्म द्वदर्ा ह ैवह भमंूडलीकृत 

अपसंस्कृद्वत ह।ै वह अपररद्वचत और अमानवीर् बनाने वाली संस्कृद्वत ह।ै र्ह 

सब द्ववकास के नाम पर आ रहा ह।ै डॉ. द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी ने इस संबंध में द्वलखा 

ह-ै पररवेि अपररद्वचत होता जा रहा ह।ै पररद्वचत प्रद्वतकूल से आप लड़-झगड़ 

सकते ह।ै अपररद्वचत से आप कुछ नहीं कह सकते, लेद्वकन स्तब्ध रह सकते हैं 



और द्वविेषतः तब जब अपररचर् के सवयग्रासी वचयस्व का दौर एक झटके से आ 

गर्ा हो। अपररचर् के इस सवयग्रासी वचयस्व का दौर नर्ा रु्ग द्ववकास के नाम से 

आर्ा ह।ै’ इस अपररचर् में पररद्वचत का लोप द्वदखता ह।ै द्वजसे जानते हैं वे अब 

पहले जैसे नहीं रह।े  

मनुष्ट्र् आपसी संबंधों में न रह कर आत्मसीद्वमत व्र्द्वक्त बनता जा रहा ह।ै 

बाजारवाद ने हमें व्र्द्वक्त से उपभोक्ता में बदल द्वदर्ा ह।ै हमारे चारों और उपभोक्ता 

और उपभोक्ता वस्तुएँ ही द्वमलती ह।ै पररद्वचत मनुष्ट्र् नहीं द्वमलता। ज्र्ों बोद्वदला 

ने कंज्रू्मर सोसाइटी’ िीषयक लखे में द्वलखा ह-ै सख्ती से कहना पड़ रहा ह ैद्वक 

हम पहले की भांद्वत लोगों से नहीं वस्तओु ंसे द्वघरे हुए हैं।"  

र्ह अपररचर् का भाव-बोध सहार् जी को भी स्तब्ध कर गर्ा ह।ै व े

बदल गर्े ह।ै वे अब द्वचरैर्ाकोट छोड़कर जा रह ेह।ै िहर छोड़ने का कारर् 

लेखक अबूझ रखता ह।ै कई कर्ास लगारे् जा रह ेहैं। इनमें स ेएक अनुमान 

सहार् जी के अजीज दोस्त मकबूल साहब का ह ैजलडमरूमध्र् कहानी का र्ह 

द्वहस्सा बाजारवाद अपररचर् के भाव के द्ववस्तार स ेग्रस्त सहार् जी की मन 

द्वस्िद्वत को बर्ान करता ह ैइन द्वदनों द्वचरैर्ाकोट के ढेर सारे घरों के लोगों के बीच 

र्ह प्रमुख चचाय िी द्वक सहार् जी िहर छोड़कर जा रह ेहैं। हा ँउनके इन प्रस्िान 

के कारर्ों को लेकर आम सहमद्वत नहीं िी। अटकलें लगाई जा रही िी। अलग-



अलग रार् और अंदाजा िा लोगों को मगर सहार् जी के अजीज दोस्त मकबूल 

साहब का अनुमान सभी से जुदा िा। उनका कहना िा. सहार् घबराहट के वजह 

से िहर से रुख्सत हो रह ेहैं। हॉ ंहॉ.ं.. िहर में ताबड़तोड़ बन रही दकुानों स े

उनको घबराहट होन ेलगी िी। उन्होंने मुझसे कई बार कही ह ैर्ह बात की इतनी 

दकुानों के बनने से द्वचरैर्ाकोट बरबाद हो जाएगा। सब जगह दकुानें ही दकुानें 

हो जाएगी तो बच्चे कहां खेलेंगे और हम बूढ़े लोग सुबह की सैर कहाँ "करेंगे।" 

हालांद्वक र्ह बात सही िी द्वक िहर में भर्ानक रफ्तार से दकुान द्वनमायर् हो रहा 

िा। गली सड़क हर जगह दकुानें बन रही िीं। दकुानें घरों में घसु गई िीं। कई तो 

अपने घरों को तोड़कर दकुानें बनवा रह ेिे। र्ह बात सहार् जी के उच्चाटन की 

ओर संकेत करती ह।ै लेद्वकन रचनाकार ने इसमें द्ववद्वभन्न सामाद्वजक संदभय भी 

गूि द्वदए हैं।  

साम्प्रदाद्वर्क एकता का छीजना भी एक कारर् बतार्ा गर्ा ह।ै बाजार न े

व्र्द्वक्त को अपने तक सीद्वमत ही नहीं बतार्ा ह ैबद्वल्क मोह-लोभ से अद्वतिर् 

ग्रस्त कर द्वदर्ा ह।ै र्े पररवतयन बाजारवाद और उपभोक्तावाद के कारर् मानव 

समाज और मानव-मन में आसानी से देखे जा सकते हैं। लेद्वकन द्वजस तरह सहार् 

द्वचरैर्ाकोट छोड़कर गाँव जाते हैं। वहाँ भी द्वस्िद्वतर्ां इतनी बदल चकुी ह ैद्वजसस े

सहार् जी बचते भाग रह ेहैं। वे हतप्रभ द्वनश्चेि होकर रह जाते ह ैहतप्रभ कर देना 



इस बाजारवादी पररवतयन का लक्षर् ह।ै गाँव में लालच इस रूप में द्वदखाई देता 

ह ैद्वक गाँव के लोग छब्बीस कमरों वाले घर को लक्ष्मी मइर्ा की जर् कहते हुए 

गड़े धन की चाह में तहस नहस कर डालत ेहैं। जलडमरूमध्र् कहानी का एक 

अंि ह ैरे् हुल्लड़ मचाते हुए खदु्विर्ाँ मनाते हुए मकान के प्रवेि िार पर आकर 

इकट्ठा हो गए। उन्होंने लक्ष्मी मझ्र्ा की जर् और भारत माता की जर् के नारे 

लगाए और दरवाजे को तोड़ना िुरू कर द्वदर्ा। दरवाजा टूट गर्ा और वे बकररर्ों 

की तरह भीतर घसुने लगे। अंदर आकर वे द्वहसंक पिु जैसे खूखंार हो गए। र्ह 

द्वस्िद्वत अभतूपवूय ह।ै इस ेनरे् बनते-द्वबगड़त ेसमाज की पहचान के रूप में द्वनरंतर 

द्ववकद्वसत द्वकर्ा जा रहा ह।ै सुख-लोभ-लालच की अनंत लालसा बाजारवाद 

और उपभोक्तावाद फैला रहा ह।ै पिु-वदृ्वत्तर्ों को खलुा छोड़ देन ेका ही नतीजा 

ह ैद्वक व्र्द्वक्त पिु जैसा आचरर् करने लगा ह।ै संस्कृद्वत की उत्तरकिा में िंभनुाि 

ने उपभोक्तावाद के बारे में द्वलखा ह ैउपभोक्तावाद ने आधदु्वनक रु्ग में धीरे-धीरे 

पैसे का आदमी से ज्र्ादा महत्त्व कर द्वदर्ा ह।ै पररर्ामस्वरूप मानवीर् संबंध 

और संवेदना के सबसे द्वनश्छल कोनों में भी बाज़ार पहुचँ गर्ा ह ैऔर पैसा अहम 

हो गर्ा।“  

बाजार कैसे जीवन के हर द्वहस्से पर अपने पंज ेगड़ाता जा रहा ह।ै व्र्द्वक्त 

को उपभोक्ता में बदल रहा है। इसे स्वरं् प्रकाि की ‘बद्वल’ िीषयक कहानी में 



द्वदखार्ा गर्ा ह।ै आद्वदवासी लड़की कैसे उपभोक्ता वस्तुओ ंके संसार में दाद्वखल 

होती ह।ै द्वजस घर में नौकरानी बनती ह ैउसे वहाँ नर्ी जीवन िैली द्वमली। इस 

जीवन िैली ने उसे अपने ही परुाने ससंार से काट कर रख द्वदर्ा। अतः 

उपभोक्तावाद और द्वपतसृत्तात्मक समाज की निृंसता न ेउसकी बद्वल ल ेली। इस 

कहानी का एक अंि ह-ै अब मन ही मन खदु से भी चोरी-चोरी पूछ रही ह ैद्वक 

क्र्ा र्ह बेहतर अद्वभप्रार् नहीं होगा द्वक खाओ, द्वपओ, मजा करो, जब तक 

साहब र्हां ह,ै द्वफर भलू जाओ इसे और कोई दसूरा घर पकड़ लो क्र्ा उसके 

भाद्वसत रूप से सक्षम होते जाने में उसे भीतर से एकदम अक्षम बना द्वदर्ा ह?ै 

लड़की को बहुत असहार्ता का अनुभव हुआ। र्ह असहार्ता का भाव बाजार 

और उपभोक्तावाद मर रहा ह।ै र्ह मन को जीत लेने की द्वस्िद्वत ह।ै र्ही द्वचत्त 

द्ववजर् ह,ै द्वजसे बाजार द्ववज्ञापन उपभोक्तावाद और नव उपद्वनवेिवाद अपना 

लक्ष्र् मानता ह।ै इसके उपरात व्र्द्वक्त द्वनतांत असहार् पराद्वजत अनभुव करता ह ै

और इस द्वस्िद्वत से बच पाना दषु्ट्कर ही नहीं कभी-कभी असंभव जैसा भी लगन े

लगता ह।ै बद्वल कहानी पर द्वलखत ेहुए डॉ. द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी ने बाजारू संस्कृद्वत 

का प्रद्वतरोध लेख में द्वलखा ह ै साम्राज्र्वाद बाज़ार के जररए हमारे जीवन 

आचरर् और मूल्र्ों को बदल और नि कर रहा ह।ै इस पर द्वहदंी में अनेक 

रचनाएँ आई ह ैमुझ ेसबसे पहले स्वरं् प्रकाि की बद्वल की र्ाद आ रही ह।ै र्ह 



लंबी कहानी ‘अब’ के द्वविेषांक में छपी िी। इसमें संवेदना की व्र्ाद्वप्त के चलत े

प्रकृद्वत और नारी दोनों की बद्वल का द्वचत्रर् िा। आद्वदवासी कन्र्ा जो आद्वदवासी 

प्रकृद्वत की ही तरह सहज और द्वनरीह ह,ै पूँजीवादी बढ़ोतरी और सामंती 

मानद्वसकता का ग्रास होती ह।ै बाजार हमारे समर् का अद्वभिाप ही नहीं द्वनर्द्वत 

भी बनता जा रहा ह।ै कभी-कभी लगता ह ैद्वक सामाद्वजकता पर आधाररत मूल्र्ों 

के संघषय में हमारा देि पराद्वजत हो गर्ा। लेद्वकन र्ह भी सच ह ैद्वक संघषय जारी 

ह।ै देि के हर कोने में द्वविेषतः सुदरू के्षत्रों में जहाँ पूजँीवाद का द्विकंजा भी पूरी 

तरह कसा नहीं ह,ै िुरुआत हो रही ह।ै पूँजीवाद की बाजारू संस्कृद्वत हमारे 

मानवीर्, सामाद्वजक पारम्पररक मूल्र्ों का सफार्ा करती ह,ै जैसे वह प्रकृद्वत, 

प्राकृद्वतक साधन स्रोतों, बोद्वलर्ों, कलाओ ंका सफार्ा करती ह।ै  

बाजारवाद-उपभोक्तावाद के चलते ही जो मानवीर् वांछनीर् ह ै उसे 

द्वपछड़ा हुआ और अप्रासंद्वगक बना द्वदर्ा जाता ह।ै मनोज रूपड़ा की कहानी 

साज-नासाज में संगीत के वाद्य रं्त्रों में नरे् रं्त्र आने स ेपुराने रं्त्र और उनसे जड़ेु 

लोगों को उपेद्वक्षत बना द्वदर्ा ह।ै साज नासाज कहानी का एक अंि दृिव्र् ह-ै 

“तुम इसे जानते हो? उसने की-बोडय की तरफ इिारा करते हुए मुझसे पूछा। मैंन े

कुछ सोचते हुए कहा, र्ह एक जापानी द्वसंिेसाइज़र ह ैनहीं उसन ेऊँची आवाज 



में कहा, र्ह एक तानािाह ह!ै हत्र्ारा ह!ै इसी की वजह से दास बाबू और 

फ्रांद्वसस की जान गई... र्ही हम सबकी बदहाली का एकमात्र द्वजम्मेदार ह।ै“  

र्ह पररवतयन द्वनमयम ह।ै र्ह नहीं देखता द्वक बाजारवाद और उपभोक्तावाद 

द्वकन रूपों में बहृत मानव समाज और मानव मन को तोड़-फोड़ रहा ह।ै कहानी 

में र्ह दजय भी द्वकर्ा गर्ा ह।ै बाजारवाद और उपभोक्तावाद रू्ज एंड थ्रो की 

संस्कृद्वत को बढ़ावा देता नर्ा उपकरर् पुरान ेउपकरर् को, उसस ेजुड़े मनुष्ट्र् को 

अप्रासंद्वगक-गैर जरूरी बना देता ह ैबाजार का आतंक आज की कहानी पर 

द्वदखाने के द्वलए पूरा एक िोध प्रबंध भी कम पड़ जाएगा। इसद्वलए द्ववषर् का 

समाहार करत ेहुए कहा जा सकता ह ैद्वक वतयमान कहानी बाज़ारवाद के दषु्ट्प्रभावों 

के प्रद्वत सचेत और सद्वक्रर् होकर उसका द्ववरोध कर रही ह।ै र्हा ँकेवल कुछ 

उदाहरर्ों की सहार्ता से अपनी बात को प्रस्तुत भर द्वकर्ा ह।ै 

 

 

 

 

 



 

ितथिान वहिंदी कहानी िें जावत और वलिंग आधाररत शोषर् के रूप 

 

 

साद्वहत्र् के मूल में करुर्ा का भाव सदैव से रहा ह।ै जो कि में ह ैउसके कि को 

अपना कि मानते हुए उसे सबका साझा कि बनाना र्ा उसका तादात्म्र् कराना 

और उसके दरू करने की इच्छा भी साद्वहत्र् सजयना में रही ह।ै भारतीर् समाज 

अनेक द्ववषमताओ ंऔर उनस ेपैदा अभाव और िोषर् से ग्रस्त रहा ह।ै र्ह 

अभाव और िोषर् कम होने के स्िान पर बढ़ा ह।ै लेद्वकन पूवयवती िोद्वषत और 

वतयमान िोद्वषत में चेतना और द्ववरोध के स्तर पर व्र्ापक पररवतयन भी आर्ा ह।ै 

अब िोद्वषत चपुचाप िोषर् को सहन करते रहने की मनद्वस्िद्वत को त्र्ाग रहा 

ह।ै िोषर् का प्रसार हमारे समाज में बहुत ह।ै इस प्रसार के कारर् जो िोद्वषत 

नहीं ह ैवह भी इस िोषर् को दजय कर रहा ह।ै िोषर् के रूप और तरीके भी 

हमारे समाज में अगद्वर्त हैं। अनेक नए रूप और तरीके वतयमान भमंूडलीकृत 

समाज ने भी पैदा द्वकए हैं। 

जाद्वत और द्वलंग आधाररत िोषर् समाज में द्वजतना पुराना ह,ै उतना 

साद्वहत्र् में नहीं। लेद्वकन साद्वहत्र् में भी आद्वदकाव्र् के साि ही अभाव और 



परपीड़ा को दजय द्वकर्ा जा रहा ह।ै चेतना और समाज की जागरूकता के साि 

इस चेतना में वदृ्वद्ध हुई ह।ै लेखन के स्तर पर िोषर् का द्वचत्रर् और द्ववरोध 

द्ववपुल मात्रा में होने लगा ह।ै इसद्वलए अब इसकी अपनी स्वतंत्र धाराएँ भी द्वदखन े

लगी हैं। द्वपछले दो तीन दिकों से इन्हें द्ववमिय के साि जोड़कर पुकारा जाने लगा 

ह।ै जैसे स्त्री सम्बन्धी िोषर् और द्ववरोध को दजय करने वाला साद्वहत्र् अब स्त्री 

द्ववमिय के नाम से पहचाना जाता ह।ै लेद्वकन इस तरह का लेखन करने वाले सभी 

रचनाकार अपने द्वलए इस पहचान को अपनाने के द्वलए तैर्ार नहीं हैं। इसी तरह 

जाद्वत आधाररत िोषर् और उसका प्रद्वतकार करने वाले साद्वहत्र् को दद्वलत 

द्ववमिय की संज्ञा दी जाने लगी ह।ै 

वतयमान द्वहदंी कहानी में भी जाद्वत और द्वलंग आधाररत िोषर् के अनेक 

रूपों का द्वचत्रर् और द्ववरोध देखने को द्वमलता ह।ै समाज के आपसी सम्बन्ध 

द्वजतने जद्वटल होते जा रह ेहैं उतने ही जद्वटल िोषर्-रूप भी देखने को साद्वहत्र् 

में द्वमलने लगे हैं। स्त्री-पुरुष दोनों ही तरह के रचनाकारों ने द्वलंग आधाररत िोषर् 

को अपनी सवंेदनाएं दी हैं। दद्वलत और गरै-दद्वलत रचनाकारों ने भी जाद्वत 

आधाररत िोषर् को सामने लाने और उस िोषर् के प्रद्वत समाज में द्ववरोध भाव 

जगाने का काम द्वकर्ा ह।ै 



इस िोध पत्र में वतयमान कहानी के नए और कुछ पुराने रचनाकारों की कहाद्वनर्ों 

को सामने रखकर जाद्वत और द्वलंग आधाररत िोषर् पर चचाय की जाएगी। 

 

 

समाज में जाद्वत को लेकर जो अमानवीर् ढाँचा सद्वदर्ों से बना हुआ िा, वह 

मंडल कमीिन के बाद दरकने लगा। मंडल कमीिन सद्वदर्ों से बने अमानवीर् 

ढांचे पर एक बड़ी चोट िी। इस सकारात्मक कदम के चलते दद्वलत वगय की 

उन्नद्वत हुई। जाद्वत पर आधाररत इस िोषर् पर आरंभ से ही कहाद्वनर्ाँ द्वलखी 

गई।ं पे्रमचंद की ‘सद्गद्वत’ द्वकसे र्ाद नहीं ह।ै साद्वहत्र् की लोकतांद्वत्रकता राजनीद्वत 

की लोकतांद्वत्रकता से व्र्ापक मानी जाती ह।ै इसद्वलए इस दौर में इद्वतहास-

द्ववरोधी सवर्य मानद्वसकता वाले समाज के द्वहस्से जो र्ह ‘र्ातना’ आई उसे भी 

वतयमान कहानी ने दजय द्वकर्ा। नब्बे के दिक में इस आरक्षर् द्ववरोधी मानद्वसकता 

और उसमें सवर्य ब्राह्मर् की इद्वतहास द्ववरोधी र्ातना को हृदर्ेि ने ‘मन’ु कहानी 

में दजय द्वकर्ा। इस समर्ावद्वध में दद्वलत द्ववमिय न ेआंदोलन का रूप द्वलर्ा। अपन े

भीतर के जाद्वतवाद को भी दद्वलत कहानीकारों ने प्रकट द्वकर्ा। जाद्वत आधाररत 

कहाद्वनर्ों का स्वरूप इन वषों में एक सा नहीं रहा। इस द्ववकास क्रम को कुछेक 

कहाद्वनर्ों की मदद से र्हाँ देखने की कोद्विि की जा रही ह।ै 



दद्वलत चेतना का द्ववमिय और द्वफर आंदोलन का रूप लेना दद्वलत समाज के 

सामाद्वजक आद्वियक उत्िान की परवती घटना ह।ै र्ह उत्िान द्विक्षा और रोज़गार 

से जुड़ा हआु ह।ै दद्वलत चेतना ने सद्वदर्ों से चले आ रह ेअपमान और िोषर् 

का प्रद्वतकार द्वकर्ा ह।ै रत्नकुमार सांभररर्ा की कहानी ‘बकरी के दो बच्चे’ में 

िोषर् का बदला कू्रर दानद्वसंह को जेल भजे कर िमयचंद लेता ह।ै दानद्वसहं अपन े

अहकंार में दद्वलत समाज के लोगों और भेड़-बकररर्ों को जीव ही नहीं मानता 

ह।ै कहानी में दानद्वसहं का किन ह-ै 

“रामदलुारे को िमयचंद की सब बातें दैनद्वन्दन-सी लगीं लेद्वकन दानद्वसंह की र्ह 

उद्वक्त द्वक देड़ और भड़े को हम जीव नहीं मानत ेउसे गहरे तक काट गर्ी।”
1
  

एस. आर. हरनोट की कहानी ‘जीनकाठी’ में गाँव की प्रिा अनुसार दद्वलत को 

देवता बनाकर पूजने का ररवाज ह।ै लेद्वकन र्ह ररवाज भी सवर्ों ने गाँव पर 

द्ववपद्वत्त न आए इस कारर् से चला रखा ह।ै कहानी का एक अंि ह-ै 

“इस बार वह जोर से हसँ द्वदर्ा कैसा देवता कौन सा देवता मैं तो एक अछूत ह ।ँ 

कठपुतली मात्र ह ।ँ सारे पुण्र् तो तुम सभी के द्वलए हैं। अपने स्वािय के द्वलए ऊँचे 

लोगों ने भी क्र्ा-क्र्ा परपंच रचे हैं।”
2 

 इस प्रिा के बाद सहज राम ने िमाय जी से अपने और अपने पररवार के 

रहने के द्वलए जमीन माँगी। जो अंततः िमायजी को देनी पड़ी। लेद्वकन द्वस्िद्वत का 



दसूरा पक्ष भी काफी जगह देखने को द्वमल जाता ह।ै मोहनदास नैद्वमिरार् की 

कहानी ‘अपना गाँव’ में कबूतरी को उसके पद्वत के कजय न चकुाने के चलते गांव 

में नंगा कर घमुार्ा गर्ा। ठाकुरों न ेर्ह द्वकर्ा और सब देखते रह।े अब सब 

दद्वलत पररवार गाँव छोड़ दसूरा गांव बसाने की बात सोचते हैं। कबूतरी अपनी 

द्ववपदा कहती ह-ै 

 “आँसुओ ंके साि उसका कातर स्वर उभर रहा िा भइर्ा मेरा तो गाँव में 

कोई भी नई ह।ै मुझे ठाकुरों ने नंगा कर द्वदर्ा और सब देखते रै गए।”
3
  

गाँव का सबसे वदृ्ध व्र्द्वक्त हररर्ा इस घटना के बाद अपने सब के द्वलए नर्ा 

गाँव बसा लेने की सलाह देता ह।ै र्ह गाँव जाद्वत मुक्त गाँव होगा। कहानी जाद्वत 

मुक्त समाज के द्वनमायर् की ओर संकेत करती ह।ै दद्वलत समाज में आ रह े

पररवतयनों पर दद्वलत रचनाकार आलोचनात्मक ढंग से द्वलख रह ेहैं। ओमप्रकाि 

वाल्मीद्वक की कहानी ‘िवर्ात्रा’ में दद्वलतों िारा अपने भीतर दद्वलत समाज की 

उपद्वस्िद्वत और िोषर् को सामने लाते हैं। सूरजपाल चौहान की कहानी ‘नर्ा 

ब्राह्मर्’ दद्वलत समाज के आद्वियक उन्नर्न के बाद अपने समाज से कट जाने 

और व्र्द्वक्तत्वांतरर् की कहानी ह।ै कहानी में मंगलू राम खदु को दद्वलत समाज 

से काट लेता ह।ै साि ही दद्वलत चेतना और बाबा साहबे अंबेडकर का भी 

मजाक उड़ाता ह।ै कहानी का एक अंि ह-ै  



 “उसने अपना नाम भी मंगलू राम वाल्मीद्वक से एम.आर.बाली रख द्वलर्ा। 

अचम्भे की बात िी द्वक वह बात-बात में अपने समाज के लोगों का उपहास 

करता।”
4
  

 इस तरह सरूजपाल चौहान उसे नर्ा ब्राह्मर् कहते हैं। र्ह जाद्वत आधाररत 

िोषर् का नर्ा रूप ह।ै द्वजसमें जो पहल ेभोक्ता िा अब वह िोषर्कताय हो रहा 

ह।ै कहानी में मंगलू राम गाँव स ेआए अपन ेताऊ के साि खराब व्र्वहार करता 

ह।ै संपन्न हो जाने के बाद वह अब खदु को िोषक की भदू्वमका में ले आर्ा ह।ै  

 वतयमान समाज में जाद्वत के िोषर् के आधर पर कुछ बड़े पररवतयन जरूर 

हो रह ेहैं लेद्वकन एक ओर इनका बढ़ना भी जारी ह।ै पररवतयन और उसका द्ववरोध 

एक साि दजय द्वकर्ा जा रहा ह।ै जाद्वतवादी मानद्वसकता के वतयमान में व्र्ाद्वप्त के 

संबंध में सुभाषचंद्र कुिवाहा ने द्वलखा ह-ै 

“इक्कीसवीं सदी की दहलीज पर खड़ा भारत का पढ़ा द्वलखा तबका जाद्वतवादी 

मानद्वसकता से उबर नहीं पार्ा ह।ै पजंाब, हररर्ार्ा जैसे समदृ्ध राज्र्ों में दद्वलत 

मद्वहलाओ ंके साि सामूद्वहक बलात्कार हो रह ेहैं और पानी माँगने पर पेिाब 

द्वपलार्ा जा रहा ह।ै स्कूलों में ‘द्वमड डे मील’ र्ोजना के तहत दद्वलतों िारा पकार्ा 

खाना गैर दद्वलत नहीं खा रह ेहैं।”
5
 

 



दद्वलत चेतना आने से सवर्य समाज का व्र्वहार एकाएक नहीं बदल गर्ा। 

लेद्वकन इस चेतना ने सवर्य समाज के एक द्वहस्से को दद्वलत समाज का सहचर 

बना द्वदर्ा। ऐसी द्वस्िद्वत में दद्वलतों को द्वमलने वाली र्ातना को सवर्य समाज ने 

भी जाने-अनजाने झेला। द्विक्षा और नौकरी द्वमलने से दद्वलत समाज ने खलुकर 

सवर्य समाज के िारा लादी गई अमानवीर् रीद्वतर्ों को मानने से इनकार कर 

द्वदर्ा। सलाम एक ऐसी ही प्रिा ह।ै द्वजसमें नवद्वववाद्वहत वर-वध ूको सवर्ों के 

दरवाजे पर जाना पड़ता ह।ै ओमप्रकाि वाल्मीद्वक ने ‘सलाम’ कहानी में सवर्य 

समाज के इस अत्र्ाचार और दद्वलत समाज में पररवतयन की लहर दोनों को 

द्वदखार्ा गर्ा ह।ै कमल अपन ेदोस्त हरीि की िादी में उसके गाँव आर्ा हुआ 

ह।ै सुबह चार् की तलब में वह बाहर घूमने द्वनकलता ह।ै चार् की गुमटी में घसुता 

ह।ै चार् बनने की तैर्ारी चल रही ह।ै कमल चार् द्वपलान ेके द्वलए चार् वाले से 

कहता ह।ै वह भट्टी सलुगाने लगता ह।ै लेद्वकन जब बातचीत में चार् वाले को 

मालूम पड़ता ह ैद्वक वह देहरादनू से कल रात चहूड़ों की बारात में आर्ा ह।ै तो 

उसे चार् नहीं देता। बाद में कमल अपमाद्वनत होकर बच-बचाकर वहाँ से आ 

जाता ह।ै कमल जब अपनी जाद्वत (ब्राह्मर्) बताता ह ै तो लोग उसे और 

अपमाद्वनत करते हैं। कमल अंततः इस र्ातना को सहकर लौट आता ह।ै  

 दद्वलत चेतना से आहत सवर्य और द्वहसंक-कू्रर होकर भी सामने आ रह े



हैं। कहानी का र्ह अंि पररवतयन की लहर के साि उस कट्टरता को भी द्वदखाती 

ह।ै हरीि पढ़ा-द्वलखा ह।ै वह इस कुप्रिा को बंद करना चाहता ह।ै उसकी र्ह 

बात गाँव में हलचल मचा देती ह।ै सवर्य (रांघड़) इसे अपना अपमान समझत े

हैं।  

इस कहानी के संबंध में भालचन्द्र जोिी ने द्वलखा ह-ै 

 “सलाम कहानी का हरीि द्वववाह के बाद सवर्ों के घर जाकर सलामी 

देने और बख्िीि पाने की पुरानी प्रिा का द्ववरोध करता ह।ै हरीि पढ़ा-द्वलखा 

रु्वक ह।ै लेद्वकन र्ह द्ववरोध महज एक द्विद्वक्षत रु्वा का द्वनजी द्ववरोध भर नहीं 

ह।ै र्ह एक समूची पीढ़ी का कुप्रिा के द्वखलाफ आक्रोि ह।ै”
6 

दद्वलत द्ववमिय इसी जाद्वत आधाररत गतकाद्वलक सामाद्वजक व्र्वहारों, रीद्वतर्ों 

आचरर्ों के द्वखलाफ समूची पीढ़ी का आक्रोि ही ह।ै भारतीर् समाज की 

जाद्वत-सरंचना में द्ववद्वभन्न स्तरों पर िोषर् के नाना रूप हैं। जाद्वत के भीतर और 

बाहर भी इस प्रकार के िोषर् द्वछपे हुए हैं। इस ेभी दद्वलत रचनाकारों ने उभारा 

ह।ै ओमप्रकाि वाल्मीद्वक की कहानी िवर्ात्रा इस दद्वलत-लेखन का अगला 

पड़ाव ह।ै जाद्वतवाद द्वसफय  तिाकद्वित उच्च वर्य के लोगों िारा दद्वलत समाज के 

िोषर् अपमान तक ही सीद्वमत नहीं ह।ै बद्वल्क वह दद्वलत समाज िारा अपने ही 

भाई-बंदों को अपने से द्वनम्न समझने की द्वस्िद्वत में भी ह।ै ‘िवर्ात्रा’ कहानी 



तिाकद्वित अछूतों में अछूतों की कहानी ह।ै चमारों के गाँव में बल्हारों की र्ह 

कहानी ह।ै बल्हारों का एक पररवार जोहड़ के पार रहता ह।ै सुरजा का बेटा 

कल्लन रेलवे में नौकरी करता ह।ै िहर से कभी कभार ही गाँव आता ह।ै सुरजा 

के साि उसकी द्ववधवा बेटी सन्तो रहती ह।ै घर जजयर ह।ै कल्लन सुरजा संतो को 

िहर ले जाना चाहता ह।ै लेद्वकन सुरजा इसी माटी में मरना चाहता ह।ै बेटे स े

जजयर घर पक्का बनवाने के द्वलए कहता ह।ै बेटा कल्लन पत्नी और बेटी सलोनी 

के साि नर्ा घर बनवाने के द्वलए गाँव आता ह।ै गाँव के प्रधान आद्वद लोग 

कल्लन के नए घर बनने को अपना अपमान समझते हैं। गावँ के लोग कल्लन 

की बेहतर आद्वियक द्वस्िद्वत से द्वनद्वमयत अच्छी सामाद्वजक द्वस्िद्वत को स्वीकार नहीं 

कर पा रह ेहैं।  

अभी भी जाद्वतगत द्वविेष खत्म नहीं हआु ह।ै दद्वलत और आरक्षर् द्ववरोधी 

मानद्वसकता अभी भी बनी हुई ह।ै अद्वनता भारती की कहानी ‘एक िी कोटे वाली’ 

इसी आरक्षर् द्ववरोधी मानद्वसकता को सामन े लाती कहानी ह।ै र्ह कहानी 

जाद्वतगत द्वविेष, गुर्वत्ता के नाम पर आरक्षर् द्ववरोध की बात एक साि सामने 

रखती ह।ै जाद्वतवाद कैसे समाज के भीतर घसु चकुा ह ैइसे इस तरह की कहाद्वनर्ाँ 

द्वदखाती ह।ै रजत रानी ‘मीनू’ की कहानी ‘हम कौन हैं’ जाद्वत अिवा सरनेम के 

द्ववमिय को सुद्विद्वक्षत माने जाने वाले समाज में पद्वब्लक स्कूलों में द्वदखाता ह।ै 



कहानी का एक अंि ह-ै 

 “मम्मी द्वफर मेरा सरनेम क्र्ा ह,ै आपने सरनेम क्र्ों नहीं लगार्ा, बताओ 

न, वाद्वलंर्टर दीदी कह रही िीं, जो सरनेम नहीं लगाते, वह नीची जाद्वत के होते 

हैं, जाद्वत क्र्ा होती ह,ै मम्मी हमारा सरनेम क्र्ा ह,ै हम कौन हैं मम्मी।”
7 

 

इन घलुीद्वमली वास्तद्ववकताओ ंको दद्वलत समाज की कहाद्वनर्ों में सामने लार्ा 

जा रहा ह।ै वास्तद्ववकता एकरूपी नहीं ह।ै कोई भी एक किन इस तरह की 

कहाद्वनर्ों को संपूर्यता में नहीं बता सकता। अतः उपरु्यक्त कहाद्वनर्ों के माध्र्म 

से इस समाज के एक द्वहस्से को समझने की कोद्विि की गई।  

वतयमान दौर में स्त्री रचनाकारों िारा अिवा स्त्री-पुरुष संबंधों में िोषर् के नए 

रूपों पर द्ववद्वभन्न रचनाकारों ने खबू द्वलखा ह।ै सामंती पूंजीवादी जड़ताओ ंमें स्त्री 

की वही द्वस्िद्वत ह ैजो जाद्वतग्रस्त समाज में दद्वलत की ह।ै वतयमान समाज इस 

संबंध व्र्वस्िा में द्वनद्वहत ऊँच-नीच िोषर् अपमान को खत्म करना चाहता ह।ै 

लेद्वकन र्ह इतना आसान नहीं ह।ै इस दौर में रचनारत कहानीकारों ने समाज 

और संबंध व्र्वस्िा में द्वछपी अमानवीर्ता अपमान िोषर् को रचना का द्ववषर् 

बनार्ा ह।ै इसमें पहल ेसे ही सामंती द्वस्िद्वतर्ों के साि नर्ी बाज़ारवादी द्वस्िद्वतर्ा ँ

आ द्वमली हैं। इन द्वस्िद्वतर्ों से स्त्री को वस्तु के रूप में ररड्रू्ज कर द्वदर्ा ह।ै 



वतयमान स्त्री-द्ववमिय इन दोनों द्वस्िद्वतर्ों पर चोट कर रहा ह।ै वह संबंध के समान 

समतामूलक सम्मानजनक रूप की तलाि कर रहा ह।ै आद्वियक स्वातंत्र्र् और 

द्वनर्यर् के अद्वधकार को स्त्री-चेतना और आंदोलन से जुड़े रचनाकारों ने पहचाना 

ह ैऔर इसे कहानी में द्वदखाना बतार्ा ह।ै अरुर् प्रकाि की दो कहाद्वनर्ों ‘अच्छी 

लड़की’ और ‘बहुत अच्छी लड़की’ के माध्र्म से वतयमान स्त्री चेतना की 

द्विनाख्त कर सकते हैं। बदलत ेहुए समाज में बदलती हुई स्त्री की दो छद्ववर्ाँ। 

पहली कहानी में घर, पररवार, माँ, भाई के द्वलए द्वनरंतर कुबायन होती नीलम और 

दसूरी कहानी में पद्वत की मतृ्रु् के बाद अपनी बेटी को द्वमसेज कापद्वड़र्ा को गोद 

देकर नर्ा जीवन िुरू करने वाली अद्वनता राव, दोनों कहाद्वनर्ों को आमन-े

सामने रखकर दो तरह के जीवन-दियन बताए गए हैं। पहले में नीलम आद्वियक 

स्वतंत्र ह ैपर अपनी इच्छाएँ, सपने उसके अपन ेनहीं हैं। अपनी द्वजंदगी के सबसे 

बड़े, जरूरी द्वनर्यर् वह संभवतः खदु नहीं कर सकती। वह गाड़ी और घर भल े

ही खरीद ले लेद्वकन तीस से पैंतीस, द्वफर छत्तीस, सैंतीस, अड़तीस साल की 

होकर भी अपने द्वलए िादी का समर्, प्र्ार का समर् नहीं द्वनकाल पाती प्र्ार 

से उसे अपनी छद्वव खराब होने का डर ह,ै इसद्वलए वह भी नहीं हो पाता। आत्म-

द्वनभयर ह ैलेद्वकन आत्म चेतस नहीं ह,ै वह भावकु, डरी हुई लड़की ह।ै  

 नीलम अंततः अपनी द्वजन्दगी का अहम् फैसला खदु नहीं ले पाती। घर 



वाले उसकी आद्वियक सम्पन्नता को अपने द्वलए भनुाते रहते हैं, वह द्वनरंतर इसमें 

खदु को होम करती रहती ह।ै र्ह एक अच्छी लड़की की कहानी ह।ै जो आद्वियक 

पराधीनता से तो बाहर ह।ै लेद्वकन मानद्वसक पराधीनता से नहीं। दसूरी कहानी 

‘बहुत अच्छी लड़की’ में र्े दोनों कद्वमर्ाँ नहीं हैं। वह आद्वियक मानद्वसक 

स्वतंत्रता से लैस ह।ै अद्वनता राव आत्म चेतस व्र्ावहाररक, कुिल और 

भावकुता से रद्वहत ह।ै वह पद्वत की मतृ्रु् के बाद अपनी द्वजजीद्ववषा को समेटती 

ह।ै द्वफर से जीवन को व्र्वद्वस्ित बनाए रखती ह।ै जवान द्ववधवा और एक बेटी 

की माँ का तमगा वह नहीं लगाए रखना चाहती। उसकी अपनी भी इच्छाएँ हैं, 

वह हृदर्हीन नहीं लेद्वकन व्र्ावहाररक ह।ै र्ह आत्म द्वनभयर और आत्म चेतस 

स्त्री का किन ह।ै जो दखुों के दागों को तमगे की तरह नहीं पहनना चाहती, 

बद्वल्क द्वजन्दगी को दोबारा बेहतर द्वस्िद्वत में लाने की पक्षधर ह।ै भावकुता रद्वहत 

व्र्ावहाररक स्त्री की आवाज़ अद्वनता राव ह।ै महादेवी वमाय ने स्त्री के ‘अिय-

स्वातंत्र्र् का प्रश्न’ िीषयक से एक द्वनबंध द्वलखा ह।ै र्ह लेख ‘िृंखला की कद्वड़र्ाँ’ 

पुस्तक में संकद्वलत ह।ै लगभग 1935 में द्वलखा गर्ा र्ह द्वनबंध स्त्री की आद्वियक 

स्वाधीनता को उसके जीवन की द्ववषमता को कम करने वाला महत्त्वपूर्य साधन 

बताता ह।ै महादेवी वमाय द्वलखती हैं-  

“िताद्वब्दर्ाँ की िताद्वब्दर्ाँ आती जाती रहीं परंतु स्त्री की द्वस्िद्वत की एकरसता 



में कोई पररवतयन न हो सका। द्वकसी भी स्मदृ्वतकार ने उसके जीवन की द्ववषमता 

पर ध्र्ान देने का अवकाि नहीं पार्ा। द्वकसी भी िास्त्रकार ने पुरुष से द्वभन्न 

करके उसकी समस्र्ा को नहीं देखा। अिय सामाद्वजक प्रार्ी के जीवन में द्वकतना 

महत्त्व रखता ह,ै र्ह कहने की आवश्र्कता नहीं।”
8
  

स्त्री के प्रद्वत समाज का दृद्विकोर् कमोबेि अब भी मध्र्कालीन द्ववचारों से भरा 

पड़ा ह।ै बाज़ार ने आकर उसमें इजाफा ही द्वकर्ा ह।ै स्त्री िरीर को भोगने और 

घरूने की सामग्री बना द्वदर्ा गर्ा ह।ै द्वकस तरह आम द्वजंदगी में एक स्त्री और 

लड़की पुरुष की नज़रों और मानद्वसकता का सामना करती ह ैइसे आज की 

कहाद्वनर्ों में खबू द्वदखार्ा गर्ा ह।ै  

पुरुष समाज लगातार स्त्री के प्रद्वत अमानवीर् भी होता जा रहा ह।ै वह पुरानी 

सामंती सोच को बड़े फकय  के साि ढो रहा ह।ै सोनाली द्वसहं की कहानी 

‘क्रू्टीपाई’ में पुरुष समाज के भीतर बैठे पूवायग्रह को उजागर द्वकर्ा गर्ा ह।ै जो 

तुरंत स्त्री को दषु्ट्चररत्र ठहराकर अपने अहकंार की तुद्वि कर लेना चाहता ह।ै  

“कभी कभार न्रू्ज पेपर और मैलजीन वगैरह में उसके फोटोग्राफ से जरूर 

मुलाकात हो जार्ा करती िी। उसन ेमॉडद्वलंग में रुद्वच द्वदखानी िुरू कर दी िी। 

िगुन को लेकर उन द्वसरद्वफरे महािर् से मेरी अब भी तकरार चला करती िी। 

‘आई द्विंग द्वफल्मों में’ काम करने के चक्कर में ह।ै चलो सी ग्रेड द्वफल्मों की 



हीरोइन तो बन ही सकती ह।ै ‘जी नहीं, वह अपनी पढ़ाई का खचाय द्वनकाल रही 

ह।ै पढ़ाई का खचाय तो वसैे ही द्वनकल आता होगा ‘द्वजस लड़की की द्वजंदगी में 

इतना इमोिनल द्वडसबैलेंस रहा हो, अगर वह अद्वधकाद्वधक पैसा कमाकर अपना 

फ्रू्चर द्वसक्र्ोर करना चाहती ह ैतो इसमें बुराई क्र्ा ह।ै”
9 

स्त्री चेतना के बढ़ने के साि-साि स्त्री द्ववरोधी मानद्वसकता भी बढ़ती जा रही ह।ै 

पढ़े द्वलखे समाज में भी। स्त्री के स्वाधीन होन ेऔर अपनी इच्छा से जीने को 

बाज़ार अपने द्वहसाब से मोड़ रहा ह ैवहीं पुरुष समाज उसकी हर गद्वतद्ववद्वध को 

चररत्रहीनता के रूप में व्र्ाख्र्ाद्वर्त करता ह।ै  

 द्वववाह व्र्वस्िा का वतयमान स्वरूप िोषर्परक ह।ै र्ह पहल ेभी बहुत 

मानवीर् नहीं रहा ह।ै समाज में स्त्री के प्रद्वत जैसा रुख होगा वसैा ही द्वववाह संस्िा 

का ढाँचा होगा। उसके िोषर्परक होते जाने का भी र्ही कारर् ह।ै इस समर् 

द्वलखी जा रही कहाद्वनर्ों में द्वववाह संस्िा पर प्रश्नद्वचह्न लगाने वाले स्त्री पात्र भी 

इसीद्वलए काफी द्वमलते हैं। सजंीव की कहानी ‘मानपत्र’ में द्वववाह संस्िा पर 

प्रश्नद्वचह्न लगार्ा गर्ा ह।ै इसी तरह की एक कहानी क्षमा िमाय की ‘रास्ता छोड़ो 

डाद्वलंग’ ह।ै इस कहानी में स्त्री देह पर द्वसफय  उसके अद्वधकार और लाभ अद्वजयत 

करने की बात कही गई ह।ै कहानी की एक पात्र केिा अपनी मद्वहला द्वमत्र से 

बताती ह ैद्वक वह द्वववाह संस्िा में पद्वत िारा देह के भोगने को अपने द्वलए सुरद्वक्षत 



करके ‘लाभ’ अद्वजयत कर रही ह।ै लेद्वकन र्ह चनुाव क्र्ा सीधे सीध ेबाज़ार की 

िरर् में जाना नहीं ह,ै र्ह द्ववकल्प बाज़ार पोद्वषत द्ववचार अद्वधक लगता ह।ै  

 स्त्री अद्वधकारों के द्वलए आद्वियक स्वतंत्रता पहली सीढ़ी ह,ै दसूरी ह ै

मानद्वसक स्वतंत्रता और द्वनर्यर् लनेे का अद्वधकार। वतयमान समाज में इन दोनों 

द्वस्िद्वतर्ों के अभाव और उसके द्वलए संघषय दोनों द्ववद्यमान हैं। स्त्री द्ववषर्क और 

स्त्री रचनाकारों िारा द्वलखी गई कहाद्वनर्ाँ कमोबेि इन्हीं स्त्री आकांक्षाओ ंको 

बर्ान करती हैं। स्त्री को सामाद्वजक द्ववषमता और िारीररक द्वभन्नता के चलते 

द्वजतने कि र्ातना सहनी पड़ती है, उसे स्त्री पुरुष रचनाकारों ने खबू द्वदखार्ा ह।ै 

इसी तरह स्वरं् प्रकाि की कहानी ‘बद्वल’ में एक ग्रामीर् आद्वदवासी लड़की के 

बाज़ार और सामंती समाज िारा दोहरे िोषर् को द्वदखार्ा बतार्ा गर्ा ह।ै बाज़ार 

आजादी की मगृमरीद्वचका द्वदखाता जरूर ह।ै लेद्वकन उपलब्ध नहीं करवाता। 

इच्छाओ ंऔर अनुभवों के द्ववस्तार के बाद बाज़ार उस ेद्वनवायद्वसत कर देता ह।ै 

िादी के बाद वह उसी सामंती पषृ्ठभदू्वम में आ जाती ह।ै पद्वत अपनी इस िहराती-

सी पत्नी पर अमानवीर् अकिनीर् अत्र्ाचार अपन ेअहम् की तुद्वि के द्वलए 

करता ह।ै अंततः वह अपना जीवन समाप्त कर लेती ह।ै खदु को खत्म करने से 

पहले वह पद्वत से रोज द्वपटती रही सोचती रही द्वक िार्द अब र्ह र्ातना बंद 

हो।  



द्वचत्र मुद्गल ने ‘लकड़बलघा’ कहानी में पुरुष समाज के िोषर् और स्त्री पराधीनता 

को द्वदखार्ा ह।ै इस कहानी में पछांहवाली अपनी बहन के बच्चों की तरह अपनी 

बेटी पुद्वनर्ा को भी खबू पढ़ा-द्वलखाकर डाक्टर बनाना चाहती ह।ै लेद्वकन सवर्य-

सामंतवादी पुरुष समाज और इसके पैरोकार लम्बरदार (उसके जेठ) उसे गोली 

मारने पर उतारू हो जाते हैं। अगले द्वदन पछांहवाली को सुबह जंगल स े

लकड़बलघा उठा ले जाता ह।ै कहानी में पछाहंवाली लम्बरदार से लड़ती ह,ै 

अपनी बेटी को द्वकसी भी तरह द्विद्वक्षत देखना चाहती ह,ै अपनी द्वस्िद्वत स े

अच्छी द्वस्िद्वत में देखना चाहती ह।ै लेद्वकन जठे लम्बरदार इस ेअपना अपमान 

समझता ह।ै र्ह तरीका स्त्री की आद्वियक सबलता को रोकता ह।ै आद्वियक 

पराधीनता को बनार्े रखने के द्वलए र्ह जरूरी ह ैद्वक द्विक्षा से भी वंद्वचत रखो।  

 पुरुष मानद्वसकता और राजनीद्वत द्वमलकर कैसे स्त्री का िोषर् कर रह ेहैं 

इसे मैते्रर्ी अपनी कहानी फैसला में द्वदखाने की कोद्विि करती हैं। राजनीद्वत में 

द्वस्त्रर्ों के आरक्षर् को अपन ेलाभ के द्वलए परुुषों ने उन्हें राजनीद्वत में अपना 

मोहरा बनाकर उतारना िुरू कर द्वदर्ा ह।ै बदली हुई पररद्वस्िद्वतर्ों को अपन े

द्वहसाब से मोड़ने के रूप में इसे देखा जा सकता ह।ै स्त्री पर होने वाले िोषर् दरू 

होने के बदले इसीद्वलए बदस्तूर जारी हैं। फैसला कहानी में वसुमद्वत जब चनुाव 

में खड़ी होती ह ैतो गावँ की द्वस्त्रर्ाँ र्ही सोचती हैं द्वक अब उनके ऊपर होने वाल े



िोषर् खत्म हो जाएँगे। लदे्वकन ऐसा नहीं होता ह।ै कारर् ह ैद्वक वसुमद्वत की 

जगह सारे द्वनर्यर् उसका पद्वत लेता ह।ै और हस्ताक्षर उसके चलते हैं। अगर 

वसुमद्वत को अद्वधकार द्वमल जाते तो गाँव की द्वस्त्रर्ों के जीवन में से िोषर् कुछ 

कम हो जाता।  

 लेद्वकन जब ऐसा नहीं हो पाता तो वसुमद्वत अपने पद्वत को वोट न देकर 

आगे चनुाव में हरवा देती ह।ै र्ह उसका प्रद्वतिोध ह।ै जो वह पद्वत से लेती ह।ै 

र्ह उसके मुद्वक्त का रास्ता भी ह।ै दद्वलत स्त्री जहाँ स्त्री होने का िोषर् सहती ह ै

वहीं दसूरी ओर वह दद्वलत होने का दंि भी झलेती ह।ै कई बार र्ह र्ातना देने 

वाले उसके अपने संबंधी होते हैं। सूरजपाल चौहान की कहानी ‘बदबू’ में संतोष 

के साि उसकी सास और पद्वत ही इस िोषर् के स्रोत बन जाते हैं। उस ेमजबूर 

होकर मल-मूत्र ढोना पड़ता ह।ै कहानी का एक अंि ह-ै 

 “उसे अब भी ऐसा लग रहा िा, जैस ेउसका पूरा िरीर मल-मूत्र में लिपि 

हो। हािों की उंगद्वलर्ाँ, जो गंद से सन गर्ी िीं, उन्हें वह काटकर अलग कर 

देना चाहती िी।”
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स्त्री जीवन मानव जाद्वत की आधी आबादी का जीवन ह।ै इस जीवन को द्ववषम 

सामाद्वजक व्र्वस्िा ने नाना रूपों में िोद्वषत बनार्ा हआु ह।ै बेटी के जन्म लेन े

से पहले ही उसके साि अत्र्ाचार होना िुरू हो जाना ह।ै आधदु्वनक द्वचद्वकत्सा 



प्रर्ाली से पूवय जन्म के बाद बेद्वटर्ों का मार डाला जाता िा, लेद्वकन अब जाँच 

के बाद ही, भ्ररू् हत्र्ा करवा दी जाती ह।ै र्ह िोषर् जीवन के हर द्वहस्से में 

द्वकसी न द्वकसी में जारी रहता ह।ै पुरुषवादी मानद्वसकता और द्ववषमताग्रस्त 

समाज, दहजे आद्वद द्वस्िद्वतर्ों के चलते रे् अत्र्ाचार बहुत द्वदनों से चल रह ेहैं। 

लड़की के जन्म को मातम में बदल देने की द्वस्िद्वतर्ाँ समाज में अब भी मौजूद 

हैं। द्वस्िद्वतर्ों के बदलने के बाद ही मनःद्वस्िद्वत बदली जा सकती ह।ै द्वफर भी 

पररवतयन आर्ा ह।ै जड़ मानद्वसकता और समाज में आ रह ेसकारात्मक पररवतयन 

की कहानी ह ैसषुमा मुनीन्द्र की ‘मेरी द्वबद्वटर्ा’। 

घर में र्ह दसूरी बेटी का जन्म हआु ह।ै प्रत्र्ािा बेटे की िी, जाँच भी करवार्ी 

िी। लेद्वकन जब बेटी हुई तो जश्न की जगह मातम ने ले ली। सभी देखन-ेसुनन े

वाले द्वपता दर्ाल के दभुायलर् को कोसने लगे। लेद्वकन द्वस्िद्वत बदलती ह।ै दर्ाल 

अपने द्वपता तिा डाक्टर की बातें सुन बेटी जन्म का जश्न मनाता ह।ै इसे देख 

बाकी लोग स्तब्ध होने लगते हैं। लड़की को बोझ र्ह समाज ही बनाता ह।ै 

दर्ाल इस भावबोध से बाहर द्वनकलकर अस्पताल में द्वमठाई बाँटता ह।ै नसय भी 

संकुद्वचत हो जाती ह।ै उस ेर्ह पररवार कुछ परेिान लग रहा िा। लेद्वकन कई बार 

भावबोध बदलने से भी समाज की (बाहरी) द्वस्िद्वतर्ाँ बदलने लगती हैं। कहानी 

का एक अंि ह ै 



 “द्वसस्टर र्े लीद्वजर्े। घर में लक्ष्मी आई ह।ै नसय सकुचा सी गई- 

नहीं...नहीं...आप पहले ही परेिान हैं। कैसा परेिान जन्म द्वकसी का भी 

अफसोस करने के द्वलए नहीं होता। उत्सव मनाने के द्वलए होता ह,ै स्वागत करन े

के द्वलए होता ह।ै”
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 र्ह पररवतयन कतई अद्ववश्वसनीर् नहीं ह।ै लदे्वकन पूरे समाज को इस 

वांद्वछत पररवतयन की द्वस्िद्वत में पहुचँने में अभी और समर् लगगेा। प्रकृद्वत ने स्त्री 

िरीर को पुरुष िरीर से द्वभन्न द्वनद्वमयत द्वकर्ा ह।ै र्ह द्वभन्नता उसका वैद्विि्र् ह।ै 

लेद्वकन पुरुषवादी समाज ने इसे उसकी कमजोरी बना द्वदर्ा। इस कमजोरी का 

लाभ घर-बाहर का पुरुष समाज बराबर उठाता रहा ह।ै घर में द्वपता, भाई, पद्वत, 

पुत्र, अन्र् सग ेसंबंधी, बाहर के पररद्वचत-अपररद्वचत लोग स्त्री पर अत्र्ाचार 

करने के द्वलए उसके िरीर को सबसे पहले द्वनिाना बनाते हैं। कमल कुमार की 

कहानी ‘पुल’ में बेटी को उसके द्वपता अपनी हवस का द्विकार बनाते हैं। र्ह 

र्ातना उसे िादी के बाद भी र्ाद रहती ह।ै र्ह िोषर् और र्ातना की स्मदृ्वत 

का पुल ह।ै समर् के बदलते रूपों ने िोषर् के भी रूप बदल द्वदरे् हैं। पुराने के 

साि नए रूप में िोषर् स्त्री-समाज झेल रहा ह,ै उसे भी कहाद्वनर्ों में व्र्क्त द्वकर्ा 

जा रहा ह।ै इसी के साि-साि जीवन के द्ववद्वभन्न राग-रंगों को भी स्त्री रचनाकारों 

ने कहाद्वनर्ों में उभारा ह।ै द्वहन्द ूऔर मुद्वस्लम समाज में स्त्री की इच्छा के द्वबना 



उससे िादी का प्रचलन ह।ै र्ह भी द्वपतसृत्तात्मक समाज के वचयस्व और िोषर् 

का द्वचराचररत रूप ह।ै ‘गूँगा आसमान’ में नाद्वसरा िमाय ने इसी तरह के द्वनकाह 

की अमानवीर्ता की ओर इिारा द्वकर्ा ह।ै लदे्वकन पुरुष ने अपने बल, प्रचार 

और समाज के पुरुषवादी स्वरूप का लाभ उठाकर औरत को ही गलत रूप में 

प्रस्तुत कर द्वदर्ा। फरिीद बड़ा अद्वधकारी ह।ै मेहरअंगीज समेत उसकी चार 

बीद्ववर्ाँ हैं। मेहरअंगीज उस द्वनकाह नामे को फाड़ कर उन तीन बीद्ववर्ों को अपने 

पद्वत की द्वगरफ्त से द्वनकाल आजाद कर देती ह।ै लेद्वकन पद्वत उसे ही बदनाम कर 

देता ह।ै  

 राज व्र्वस्िा और पररवार व्र्वस्िा सरंक्षर् के नाम पर भी अपने भीतर 

चलने वाली िोषर् की प्रद्वक्रर्ाओ ंको जारी रखती ह।ै इस व्र्वस्िा में रहने 

वाला इसके द्ववकल्प को नहीं खोज पाता। फलतः र्ह िोषर् ददु्वनयवार होता 

जाता ह।ै सीमा श़फक की कहानी ‘मोह ेअगले जनम द्वफर औरत कीजो’ में 

करीम िेख और उसकी पत्नी का संबंध पीटने वाले और द्वपटने वाले का संबंध 

ह।ै उसकी पत्नी का अंद्वतम िरण्र् र्ह घर ह।ै जहाँ हर रात वह मार खाती ह।ै 

तीन बच्चों की खाद्वतर वह इसी व्र्वस्िा में रहने के द्वलए अद्वभिप्त ह।ै एक द्वदन 

दाल मण्डी में दलाल का काम करने वाले करीम िेख का खनू वहीं रहने वाली 

बसन्ती कर देती ह।ै बसन्ती कचहरी में जो बर्ान देती है, वह करीम की पत्नी के 



मँुह पर तमाचा ह ैजो मार खाकर भी इसी व्र्वस्िा में रहती ह।ै वह कचहरी में 

करीम िेख को मार डालने का कारर् बताते हएु बर्ान देती ह-ै  

 “मेरे पेट में मेरा बच्चा साब मेरा खनू...मैंने उसे समझार्ा तो हरामी गाली 

गलौज पे उतर आर्ा। जबरदस्ती पे उतर आर्ा...मैं रंडी ही सही पर क्र्ा मेरी 

कोई इज्जत नहीं...मेरी ख्वाद्वहि के द्वबना कोई मुझे कैसे छू सकता ह।ै”
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 बसन्ती के बर्ान में द्ववषम अत्र्ाचार पूर्य पररवार संस्िा पर भी चोट की 

गई ह।ै बाज़ार िोषर् के रूप से मुक्त करा कर िोषर् के दसूरे रूप के हवाले कर 

देता ह।ै र्ह बात मनीषा कुलशे्ष्ठ की कहानी ‘काद्वलन्दी’ को पढ़कर जाना जा 

सकता ह।ै देह व्र्ापार से अगर काद्वलन्दी ‘मुक्त’ भी होती ह ैतो वह दसूरे रूप में 

चली जाती ह।ै र्ह दसूरा के्षत्र मॉडद्वलंग का ह।ै  

कार्य के्षत्र में द्वस्त्रर्ों के प्रद्वत जो िोषर् की घटनाएँ इतनी तेजी से होने लगी हैं 

उसके पीछे भी पुरुष समाज की पुरानी धरर्ा काम कर रही ह।ै द्वजसमें वह कैसे 

भी द्वस्त्रर्ों के सावयजद्वनक के्षत्र में आने को हतोत्साद्वहत कर देना चाहता ह।ै िोषर् 

का एक नर्ा रूप उच्च अद्वधकारी िारा अपने अधीन मद्वहला कमयचारी को 

पदोन्नद्वत के आश्वासन में उसका दैद्वहक िोषर् करना ह।ै र्ह नरे् रूप में पुरुष 

सत्तात्मक समाज का नर्ा चहेरा ह।ै िोषर् का नर्ा रूप ह ैद्वजस ेपहचान कर 

खत्म करने की जरूरत ह।ै श्र्ामल द्वबहारी महतो की कहानी ‘बहदे्वलर्ों के बीच’ 



इसी पषृ्ठभदू्वम पर द्वलखी गई ह।ै  

कार्य के्षत्र में ही नहीं बद्वल्क समाज के द्वकसी भी के्षत्र में आज की स्त्री अगर अपने 

को सुरद्वक्षत महसूस नहीं करती ह ैतो इसके पीछे कारर् वतयमान समाज व्र्वस्िा 

में आने वाल ेिोषर् और द्वहसंा ह।ै धनवान पुरुष के द्वलए र्ह िोषर् और 

आसान ह।ै वह सत्ता पक्ष को अपने हक़ में करना बेहतर तरीके स ेजानता ह।ै 

अरद्ववंद जैन की कहानी ‘द्विकार’ एक लड़की पर हुए बलात्कार के संदभय में 

पुरुष समाज के चररत्र को उभारते हैं।  

वतयमान बाज़ारवादी व्र्वस्िा न े स्त्री को स्वाधीनता का सपना द्वदखार्ा ह।ै 

द्ववज्ञापन ने स्त्री स ेज्र्ादा स्त्री देह को स्वतंत्र द्वकर्ा ह।ै बाज़ार और द्ववज्ञापन स्त्री 

को पहले से मौजूद िोषर् के तरीकों में इजाफ़ा ही करते हैं। बाज़ार लाभ  से 

संचाद्वलत होता ह ैऔर द्ववज्ञापन प्रदियन द्वप्रर्ता से द्वनद्वमयत। स्त्री को इस िोषर् में 

आजादी का भ्रम द्वदर्ा जाता ह।ै िोषर् के इस रूप पर अलका सरावगी की 

कहानी ‘दसूरे द्वकले में औरत’ ह।ै पहले द्वकल ेकी पराधीनता अभी गर्ी नहीं 

इसी के साि-साि पराधीनता िोषर् का दसूरा द्वकला भी सामने आ गर्ा। द्वजसन े

खदु को आजादी का मसीहा बतार्ा। लेद्वकन इसमें भी स्त्री को कैद ही द्वमली। 

बाज़ार और द्ववज्ञापन स्त्री-देह का अश्लील रूप से िोषर् कर रहा हैं। इस िोषर् 

में सभी द्वस्त्रर्ों की आद्वियक द्वस्िद्वत समान नहीं ह।ै अद्वधकांि की अच्छी द्वस्िद्वत 



नहीं ह।ै लेद्वकन चाह ेअनचाह ेअपनी देह के इस बाज़ारवादी दरुुपर्ोग के द्वलए 

द्वस्त्रर्ाँ अद्वभिप्त हैं। पहले जो काम डरा-धमका कर होता िा। अब उस ेमोहक 

बनाकर लुभावना द्वदखाकर करार्ा जा रहा ह।ै ‘दसूरे द्वकले में औरत’ कहानी में 

वाचक ने ‘ड्रीम हाऊस एसोद्वसएट्स’ से एक घर खरीदा ह।ै घर अभी बना नहीं 

ह।ै और तो और काफी समर् बीत जाने के बाद भी द्वजस जगह र्ह प्रस्ताद्ववत 

बहुमंद्वजला इमारत बननी ह ैउसे खाली भी नहीं करवार्ा गर्ा ह।ै वाचक इदं्वडर्ा 

टावर की दसवीं मंद्वजल पर इसके दफ्तर जाता ह।ै वहाँ इस काम को देखने 

संभालने के द्वलए द्वजस सुंदर स्त्री को द्वनरु्क्त द्वकर्ा गर्ा ह,ै उसका सौन्दर्य 

सम्मोहनकारी ह।ै वह स्त्री अपनी बातों, रूपाकार, पहनावे, बोलचाल स ेवाचक 

का रोष हर कर उसे मंत्र द्वबद्ध कर लेती ह।ै इन अंिों से वतयमान समर्-समाज में 

स्त्री के रूप का बाज़ार द्वकस तरह उपर्ोग कर रहा ह,ै इसे देखा-समझा जा सकता 

ह।ै  

 र्ह सौन्दर्य बाज़ार का द्ववस्तार करने वाला सौन्दर्य है। र्ह सौन्दर्य क्रीत 

सौन्दर्य ह।ै लेद्वकन इस सौन्दर्य के पीछे का सच प्रार्ः भर्ावह, दारुर् द्ववलोम 

होता ह।ै कैसे बाज़ार और उपभोक्तावाद आज के मनुष्ट्र् को अपनी द्वगरफ्त में ले 

चकुा ह ैइसे देखने के द्वलए ओमा िमाय की कहानी ‘ललोबलाइजेिन’ को पढ़ा 

जा सकता ह।ै उपभोक्तावाद के सामने स्त्री के व्र्वहार के एक द्वहस्से को र्ह 



कहानी बर्ान करती ह।ै कहानी नरे् सौंदर्य प्रसाधन के प्रद्वत ददु्वनयवार आकषयर् 

को व्र्क्त करती ह।ै 

बाज़ार स्त्री िरीर का आज हर संभव उपर्ोग करना चाहता ह।ै वह अगर स्त्री को 

नौकरी देता ह ैतो उपर्ोग उसकी देह का करता ह।ै वह द्ववज्ञापनी मानद्वसकता से 

स्त्री देह को अपनी वस्तु के प्रचार से लेकर उसे बेचने तक के द्वलए जरूरी मानता 

और बना देता ह।ै पुरुषों के ही द्वलए उपर्ोग में आने वाली उपभोक्ता वस्तुओ ंके 

द्वलए भी बाज़ार स्त्री िरीर को सम्मोहनकारी भदू्वमका में लाकर प्रस्तुत करता ह।ै  

 बाज़ार, मीद्वडर्ा और मनोरंजन उद्योग ने द्वमलकर स्त्री की जो छद्वव द्वनद्वमयत 

की ह ैवह पुराने सामंती िोषर् की परंपरा में ह।ै र्ह िोषर् ज्र्ादा मारक भी ह।ै 

इसमें सम्मोहन के िारा र्ह िोषर् को नर्ी जीवन िैली के रूप में प्रचाररत 

प्रसाररत करता ह।ै इस संबंध में प्रभा खेतान ने द्वलखा ह-ै 

 “स्त्री पर द्ववज्ञापन, टीवी-द्वफल्म उद्योग तिा पद्वत्रकाओ ंिारा गहरा दबाव 

ह ैद्वक र्ह र्ौन दृद्वि स ेआकषयक और सद्वक्रर् लगे। टीवी का प्रत्र्ेक वाद्वर्द्वज्र्क 

द्ववज्ञापन स्त्री को दैद्वहक मुद्वक्त के नए-नए संदेि देता ह।ै आकषयर् के नए फामुयल े

द्वसखाता ह।ै द्वफल्मों की अद्धयनलन नाद्वर्काओ ंके स्तनों का उभार, नंगी जांघें, 

खलुी पीठ, नाद्वभ के नीचे सरकती हुई साड़ी र्ा जींस-पैंट। ‘चोली के पीछे क्र्ा 

ह’ै गाती हुई माधरुी दीद्वक्षत जसैी नाद्वर्काओ ंकी भीड़ स्त्री को काम वस्त ुमें 



पररर्त कर चकुी ह।ै नारीवाद स्त्री मुद्वक्त का चाह ेद्वजतना झडंा बुलंद करे, पर स्त्री 

का तन और मन दोनों मीद्वडर्ा िारा पे्रद्वषत व रद्वचत छद्वव से अनुकूद्वलत और 

संचाद्वलत हैं।”
13 

 स्त्री के िोषर् की परंपरा में र्ह नरे् तरह का िोषर् ह।ै द्ववज्ञापन से होन े

वाले िोषर् को मोहक िब्दावली में ढँक कर ही सामने लार्ा जाता ह।ै इसद्वलए 

इसकी पहचान भी द्वपछले िोषर् की तरह आसान नहीं रह गई ह।ै  

 बाजार और नर्ी आद्वियक नीद्वतर्ों के कारर् जाद्वतगत और द्वलंगपरक 

िोषर् नरे् रूपों में उपद्वस्ित हुआ ह।ै इसमें पहले से चला आ रहा िोषर् भी 

िाद्वमल हो गर्ा ह।ै द्वजसे वतयमान कहानी द्वदखा रही ह।ै  
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िृत्रु् और वनराशाजनक जीिन की कहावनर्ााँ 

  

वररष्ठ किाकार और सपंादक पंकज द्वबि की अद्वधकतर कहाद्वनर्ाँ समाज के 

अभाव, मतृ्रु्, वगय-भेद और द्वहसंा को लोककिाओ ंऔर जादईु र्िािय के द्विल्प 

में बहुत ही मंिर गद्वत स ेबर्ान करती हैं। अभाव और मतृ्रु् उनके लेखन में हवा 

की तरह सदैव मौजूद रहत ेहैं। अनेक कहाद्वनर्ों का अंत मतृ्रु् से होता ह।ै कभी-

कभी मतृ्रु् िुरू र्ा बीच में सूद्वचत र्ा घद्वटत द्वदखाई जाती ह।ै तीन कहानी-संग्रहों 

(‘पंद्रह जमा पच्चीस’, ‘बच्चे गवाह नहीं हो सकते’ और ‘टुन्ड्रा प्रदेि तिा 

अन्र् कहाद्वनर्ाँ’) में कुल उनतीस कहाद्वनर्ों में से पंद्रह कहाद्वनर्ों में मतृ्रु् प्रमुख 

र्ा अप्रमुख घटना की तरह ज़रूर आती ह।ै  



मतृ्रु् के प्रद्वत कहानीकार का इतना आग्रह क्र्ों ह?ै पंकज द्वबि ने ‘हल’ कहानी 

में भागुली के बेटे द्विद्वबर्ा की मतृ्रु्, ‘प्रद्वतचक्र’ कहानी में रेखा के बेटे बबलू 

की मतृ्रु्, ‘द्वहमदंि’ कहानी में काका के बेटे कंुदन की मतृ्रु्, लाजबाव’ कहानी 

में भतूपूवय मुख्र्मंत्री की मतृ्रु्, ‘आद्वखरी पहर’ कहानी में गडररर्े के बफय  में 

जमकर मतृ्रु् की ओर जाने का द्वचत्रर्, ‘आवेदन करो’ कहानी में मुन्ना उफ़य  

कंुवर द्वसंह की मतृ्रु्, ‘बच्चे गवाह नहीं हो सकते’ कहानी में द्वबिनदत्त की मतृ्रु्, 

‘र्े ह ै द्वचद्वड़र्ा घर’ में जेबरे की मतृ्रु्, ‘होम वकय ’ कहानी में द्वपता की मतृ्रु्, 

‘जीना’ कहानी में वाचक के पद्वत हरीि की मतृ्रु्, ‘खनू’ कहानी में इिरत और 

लक्ष्मी के िारा पहली सन्तान की भ्ररू्-हत्र्ा, ‘मुकाम’ कहानी में द्वपता की मतृ्रु्, 

‘...कंुजरो वा’ कहानी में बकरे मुन्ना की हत्र्ा, ‘खेल’ कहानी में एक कद्वव की 

मतृ्रु्, और ‘मोहनराम (दास) आद्वखर क्र्ा हुआ?’ कहानी में मोहनराम की मतृ्रु् 

का वर्यन द्वकर्ा ह।ै  

मतृ्रु् जीवन का अहम सच ह।ै पंकज द्वबि मतृ्रु् को अपनी कहाद्वनर्ों का 

अद्वनवार्य द्वहस्सा बनाते हैं। कहानी का सबसे रोचक द्वहस्सा मानकर चलने के 

कारर् कहानीकार ने इसे बार-बार अपनी कहाद्वनर्ों में दोहरार्ा ह।ै र्ह केवल 

संर्ोग मात्र नहीं बद्वल्क कहानीकार की द्वनरािाजनक मनद्वस्िद्वत के कारर् जीवन 

से अद्वधक मतृ्रु् के द्वचत्रर् सामने आए हैं। मतृ्रु् के प्रद्वत एक अबूझ भर् के कारर् 



भी वह कहानी में चाहे-अनचाह ेआ जाती ह।ै मतृ्रु् को रचना का द्ववषर् 

कबीरदास ने भी बनार्ा ह।ै लेद्वकन व ेआततार्ी र्ा मोहान्ध व्र्द्वक्त को जीवन 

की नश्वरता और उससे भी िद्वक्तिाली ताकत, मतृ्रु्, के बारे में बताकर सहज 

मागय पर लाने के द्वलए ऐसा करते हैं। पंकज द्वबि द्वकसी कहानी में जीवन का 

उत्साह, उमंग, उल्लास इतने मन स ेदजय नहीं कर पात ेहैं द्वजतना व ेजीवन के 

अँधेरे पक्ष का द्वचत्रर् करते हैं। दःुख और द्वनरािा इन कहाद्वनर्ों में सवयत्र व्र्ाप्त 

हैं। ऐसा जीवन में न हो ऐसा नहीं ह।ै लेद्वकन जीवन के उजले पक्ष को कहानीकार 

ने सार्ास अपनी रचनाओ ंसे बाहर ही रखा ह ैइसद्वलए बहुत कम र्ा कहें न के 

बराबर सुखद पक्ष इन कहाद्वनर्ों में द्वमलते हैं।  

एक कहानी द्वजसका सकारात्मक अंत हो भी सकता िा लेद्वकन वह 

कहानी भी दखुांत में ख़त्म होती ह।ै ‘क्र्ा कहना ह ै जटाऊ?’ कहानी में 

साम्प्रदाद्वर्कता दंगे का द्वचत्रर् ह।ै एक लड़का जो अपने मामा-मामी के घर 

आता ह ैतो उस मुहल्ले में दंगा िुरू हो जाता ह।ै वह द्वहन्द ूह ैलेद्वकन पड़ोस में 

मुसलमानों का मोहल्ला ह।ै लोगों और सामानों के जलने की भर्ानक दगुयन्ध 

आ रही ह।ै ऐसे में वह अपन ेघर वापस कैस ेजाए? उसे दसूरे मोहल्ले का एक 

दंगाई वहाँ से द्वनकालने की हामी भरता ह।ै स्कूटर से जब वह उस दंगाई के साि 

बाहर सड़क पर द्वनकलता ह ैतो वहा ँद्वहन्द ूदंगाई एक मुद्वस्लम लड़की को नंगाकर 



दौड़कर उसकी द्वफ़ल्म बना रह ेहैं। वे सभी बलात्कारी और दंगाई हैं। दंगाई अब 

उस लड़के को स्कूटर से उतार लड़की का बलात्कार करने के द्वलए कहता ह।ै 

वह ऐसा न कर रोने लगता ह।ै लड़की को वे लोग भागने का मौका देते हैं और 

जानवरों की तरह उसका पीछा करते हैं। लड़की काफी दरू द्वनकल जाती ह।ै पीछे 

वह लड़का और स्कूटर बचता ह।ै लड़का स्कूटर लेकर भागता ह।ै लड़की के 

पास से गुजरता ह।ै पीछे भागते दंगाई आ रह ेहैं। वह लड़की के पास से होता 

हुआ आगे द्वनकल जाता ह।ै लड़की उससे मदद की गुहार लगाती ह।ै लड़का 

पलटकर आता ह ैऔर लड़की को स्कूटर पर द्वबठाकर वहाँ से भगा ले जाता ह।ै 

अब लड़का उसे कहाँ छोड़े? लड़का इसी सोच में ह ैऔर दरू द्वनकल गर्ा ह।ै 

तभी दसूरे द्वहन्द ूदंगाई द्वमलते हैं तो लड़का कहता ह ैद्वक र्ह मेरी बहन ह ैद्वजस े

मैं मुसलमानों से बचाकर ला रहा ह ।ँ लेद्वकन लड़की िोड़ी देर बाद कह पड़ती ह ै

द्वक मेरा नाम नसरीन ह।ै इन्होंने मुझे बचार्ा ह।ै मेरे पररवार वालों का न जाने क्र्ा 

हुआ होगा और र्ह कहकर वह बेहोि हो जाती ह।ै इस कहानी में अनेक घटनाए ँ

नाटकीर् हैं। क्र्ा उसमें लड़की का बचना नहीं हो सकता िा? कहानी का कोई 

और बेहतर अंत नहीं द्वकर्ा जा सकता िा? पकंज द्वबि प्रार्ः अपनी कहाद्वनर्ों 

के चौंकाऊ और द्वनरािाजनक अंत करते हैं। र्हाँ भी वही आग्रह कहानी को 

दखुांत बना रहा ह।ै समाज में बहुत कुछ द्वनरािाजनक ह ैतो क्र्ा कुछ भी और 



कभी भी आिाजनक घद्वटत नहीं होता ह?ै जीवन के िंि को अपनी कहाद्वनर्ों 

में दजय करने वाले कहानीकार सकरात्मकता से इतनी दरूी क्र्ों बनाते हैं? 

मतृ्रु् और द्वनरािा के साि-साि कहाद्वनर्ों में प्रार्ः संवेदना का अभाव 

र्ा आद्वियक अभाव ज़रूर द्वमलता ह।ै अभाव अगर कारर् ह ैतो मतृ्रु् पररर्ाम 

ह।ै संवेदना के अभाव से सड़ते हुए समाज की दगुयन्ध एक रु्द्वक्त की तरह कई 

कहाद्वनर्ों में महसूस की जा सकती ह।ै ‘दगुयन्ध’ िीषयक से पंकज द्वबि की एक 

कहानी भी ह।ै ‘दगुयन्ध’ कहानी में एक चौबीस वषीर् डॉक्टर ह।ै जो अपनी 

पे्रद्वमका र्ा पत्नी के साि द्वमलने के द्वलए तर् द्वदन की कल्पना करता हुआ मरीजों 

को देखने वाडय में जा रहा ह।ै दोपहर में जीभर कर खबू खाए हुए स्वाद्वदि खान े

के बाद नींद महसूस करता हुआ वह अद्वनच्छा से द्वकसी तरह आगे बढ़ता जा 

रहा ह।ै वह अस्पताल में आने वाली दगुयन्ध को दरू छोड़ द्वकसी साफ़-सम्पन्न 

देि चले जाना चाहता ह।ै वह जल्दी सफल और अमीर होना चाहता ह।ै  

वह वाडय में आई गरीब बीमार लड़की की हालत के बारे में पूछता ह।ै 

उससे उसकी उम्र भी पूछता ह।ै वह अपनी उम्र से इतनी बड़ी नजर आती ह ैद्वक 

डॉक्टर को कई बार उम्र पूछने पर भी द्ववश्वास ही नहीं होता द्वक उसकी उम्र द्वसफय  

इक्कीस-बाईस साल होगी। उसके द्वबस्तर के पास ही उसकी मा ँखड़ी ह।ै डॉक्टर 

उसे द्वचल्लाकर भगाना चाहता ह।ै लड़की कहती ह ैद्वक उसकी माँ उसे खाना 



नहीं देती ह।ै माँ के हाि में रोटी और उसस ेनीच ेद्वगरती सब्जी ह।ै वहाँ इस कदर 

िोर और आपाधापी ह ैद्वक डॉक्टर इन आवाजों को सुनकर सुन्न होने लगता ह।ै 

उसे बेहोिी-सी आने लगती ह।ै वह उबकाई महसूस करता ह।ै उसे जोर से उलटी 

आती ह।ै वह बािबेद्वसन तक जा पाता ह।ै उसे इतनी तेज़ दगुयन्ध आ रही ह ैद्वक 

उलटी िमती ही नहीं। वहाँ मौजूद सभी मरीजों और लोगों को भी वह दगुयन्ध 

आ रही ह।ै वह दवाइर्ों और गंदगी से पैदा होने वाली दगुयन्ध नहीं ह ैद्वजसे डॉक्टर 

महसूस कर रहा िा। वह बड़ी अज़ीब चीज की दगुयन्ध ह।ै वह अद्वतररक्त की 

दगुयन्ध ह।ै वह सरप्लस और अद्वतररक्त कैलोरीज़ की भर्ानक असहनीर् दगुयन्ध 

ह।ै द्वजस कमी से भारत की अद्वधकतर आबादी और उसमें सबसे ज्र्ादा औरतें 

ग्रस्त हैं वह जरूरत भर का संतुद्वलत खाना ह।ै जरूरत भर की कैलोरीज़ हैं। सभी 

बीमाररर्ों के मूल में र्ह अभाव सबसे बड़ा कारर् ह।ै वहीं दसूरी ओर ऐसे लोग 

भी हैं जो अपनी जरूरत से ज्र्ादा और दसूरों के द्वहस्से का खा रह ेहैं। डॉक्टर भी 

उसी समाज का द्वहस्सा ह।ै र्ह दगुयन्ध उसी जरूरत से ज्र्ादा की दगुयन्ध ह।ै कमी 

और अद्वतररक्त की भर्ानक दगुयन्ध एक किा-रु्द्वक्त की तरह कई कहाद्वनर्ों में 

आती ह।ै उनकी अद्वधकतर कहाद्वनर्ों का केन्द्रीर् द्ववषर् र्ही अभाव और उसस े

पैदा होने वाली दगुयन्ध और द्ववरूपता ह।ै र्ह दगुयन्ध खार्ा-पीर्ा-अघार्ा समाज 

पैदा कर रहा ह।ै र्ह दगुयन्ध अवादं्वछत द्वस्िद्वतर्ों की उपज ह।ै पंकज द्वबि िोद्वषत 



समाज के रचनाकार हैं। वे िोषर् की दगुयन्ध को पहचानते हैं। ‘दगुयन्ध’ कहानी 

में वे अपने पाठकों को जादईु द्विल्प में उस बदबू र्ा दगुयन्ध का घ्रार् द्वबम्ब रच 

उससे अद्वतररक्त साधन से सम्पन्न समाज स ेआती दगुयन्ध की पहचान करवा रह े

हैं। 

इस कहानी में पाठक एक दु्रत-पररवतयन देखता ह।ै पंकज द्वबि की अपनी 

अनेक कहाद्वनर्ों को कद्ववता के द्विल्प में प्रस्तुत करने के कारर् एक तरह का 

दु्रत-पररवतयन करते हैं। घटनाओ ंमें कारर्-कार्य सम्बन्ध कई बार अव्र्क्त रहता 

ह।ै ‘दगुयन्ध’ कहानी इसी तरह के दु्रत-पररवतयन की कहानी ह।ै इस कहानी में भी 

कारर् के द्वबना ही कार्य होता द्वदख रहा ह।ै एक भर्ानक द्वकस्म की अद्वतररक्त 

कैलोरीज़ की दगुयन्ध रचनाकार के मन में उपद्वस्ित ह।ै उसके कारर् अब अचानक 

अद्वतररक्त कैलोरीज़ की गंध सभी को महसूस हो रही ह।ै पूरा समाज इस द्ववचार 

को भोगता तो ह ैलेद्वकन उसे तकय सगंत रूप में जानता नहीं ह।ै  

गरीबी और िंि की द्वस्िद्वतर्ों को कहानीकार ने ‘टुन्ड्रा प्रदेि’ में दो छोटे 

बच्चों के िारा साक्षात ्कर द्वदर्ा ह।ै वद्वर्यत और घद्वटत द्वस्िद्वतर्ों का एक अच्छा 

अनुपात भी इस कहानी में द्वमलता ह।ै दो छोटे बच्चे हैं जो ठण्ड में घर जाने के  

द्वलए एक रुपरे् की और मंूगफली द्वबक जाने का द्वठठुरते हुए इतंज़ार कर रह ेहैं। 

और उनकी माँ ह।ै जो घर में ह।ै वह छोटे से कहलवाकर बड़े को जल्दी घर आने 



का सन्देि देती ह।ै द्वपता के मर जाने के अचानक वर्स्क हुआ वह बालक 

पररवार का मुद्वखर्ा बन जाता ह।ै कहानी अपन ेआप में बेहद सफल इसद्वलए ह ै

द्वक र्हाँ पंकज द्वबि द्वकसी जादईु द्विल्प का असफल सहारा नहीं लेते हैं। कद्ववता 

के द्विल्प का भी प्रर्ोग वे नहीं करत ेहैं। बाहर सड़क पर भर्ानक ठण्ड में द्वठठुरत े

दो बच्चे हैं और बड़े होटल में द्वक्रसमस मनाता ‘सरप्लस’ वाला अमीर समाज 

ह।ै र्ह कहानी अपने द्ववषर् और कहन में अचकू ह।ै इस िंि को उदारीकरर् के 

साि पैदा होने वाले समाज ने बढ़ार्ा ह।ै इसद्वलए र्ह कहानी आज भी प्रासंद्वगक 

ह।ै  

भारतीर् समाज में द्ववषमता को और बढ़ान े वाली भमंूडलीकरर् की 

आँधी ने द्वपछले तीस सालों में एक ओर अद्वतररक्त साधनों वाला समाज बढ़ार्ा 

ह ैतो दसूरी ओर अभाव में एक वक्त की रोटी के द्वलए भटकता द्ववपन्न समाज 

द्ववस्ततृ द्वकर्ा ह।ै पंकज द्वबि अपनी कहाद्वनर्ों का द्ववषर्-चर्न इसी अरद्वक्षत-

द्ववपन्न समाज से करत ेहैं। कुछ कहाद्वनर्ों को छोड़ दें तो अद्वधकतर कहाद्वनर्ों 

के द्वलए भाववादी द्विल्प चनुा ह।ै लेद्वकन द्वजन कहाद्वनर्ों में र्िाियवादी द्विल्प 

और तकय -सगंत द्वस्िद्वतर्ों का द्वचत्रर् द्वकर्ा गर्ा ह ैवे प्रभावी कहाद्वनर्ाँ हैं।    

कहानी में रोचकता का पंकज द्वबि कम ख्र्ाल रखते हैं। वे अपने वांद्वछत द्ववचार 

को अपने द्विल्प के माध्र्म से प्रस्तुत करते हैं। ऐसे में अनेक कहाद्वनर्ाँ उत्सुकता 



रद्वहत और कारर्-कार्य सम्बन्ध से छूटी हुई लगती हैं। वद्वर्यत र्ा घद्वटत घटनाओ ं

के अनेक सूत्र पाठक इसी दु्रत-पररवतयनीर्ता के कारर् नहीं पकड़ पाता ह।ै र्ह 

कद्ववता का द्विल्प ह।ै जैसे मुद्वक्तबोध की कद्ववता ‘अँधरेे में’ कद्ववता के वाचक 

के साि घद्वटत होने वाली अनेक द्वस्िद्वतर्ाँ पाठकों को चकमकाती हैं। उसी 

प्रकार पंकज द्वबि की कहाद्वनर्ों में तकय  और रोचकता खोजने वाले पाठक को 

चमत्कृत करने वाली अनेक घटनाएँ पढ़ने को द्वमलती हैं।  

कहानी में द्वकसी प्रभाव की सदृ्वि घटनाओ ंके माध्र्म से रचने के बदले 

सामान्र् वर्यन से रचने पर कहानीकार ने बल द्वदर्ा ह।ै अगर वर्यन कमजोर पड़ता 

ह ैतो वहाँ द्वकसी प्रकार से जादईु असर अिवा तकायतीत द्वस्िद्वत की रचना कर 

कहानी को द्वबल्कुल आश्चर्यजनक बनाने का काम भी इन कहाद्वनर्ों में द्वमलता 

ह।ै कई बार कहानी पढ़ते हुए ऐसा लगता ह ैद्वक द्वचत्र अधरूा-सा रह गर्ा ह।ै जैस े

कोई बात बीच में छूट गई हो। आपने हो सकता ह ैबचपन में संख्र्ाओ ंको 

द्वमलाकर द्वचत्र बनाने का खले खेला हो। द्वजसमें एक से लेकर बीस र्ा वांद्वछत 

संख्र्ा को द्वमलाने से एक रेखाद्वचत्र कागज पर उभर आता ह।ै पंकज द्वबि कुछेक 

कहाद्वनर्ों में कुछ संख्र्ाएँ गार्ब कर देते हैं। द्वचत्र अधरेू छूट जाते हैं। पाठक 

अपनी कल्पना स ेछूटे हुए प्रसगं की मन में रचना कर कहानी का अिय समझन े



का प्रर्ास करता ह।ै क्र्ा र्ह कहानीकार का कौिल ह?ै ठीक से कहा नहीं जा 

सकता ह।ै  

इस बात के समियन के द्वलए एक कहानी ‘प्रद्वतचक्र’ का उदाहरर् द्वदर्ा 

जा सकता ह।ै कहानीकार की प्राप्त कहाद्वनर्ों में र्ह सबसे पहली कहानी ह।ै एक 

आदमी िका-हारा अपनी पत्नी के पास अस्पताल में पहुचँता ह।ै पत्नी के बगल 

में पालने में ‘वह’ लेटा हुआ ह।ै हारा-िका वह आदमी अब पत्नी की गभायवस्िा 

के िुरुआती द्वदनों के बारे में पाठक को बताता ह।ै वह अपनी पत्नी द्वजसका नाम 

रेखा ह ैको ‘इस समस्र्ा से’ मुक्त करवाने के द्वलए डॉक्टर के पास जाने की सलाह 

भी देता ह।ै लेद्वकन पत्नी द्वकसी तरह द्वदन-द्वदन द्वगनकर आठ महीने की तकलीफ 

सहती ह ैऔर द्वफर वह द्वदन भी आ जाता ह ैजब उसका बच्चा बबलू ददु्वनर्ा में 

आता ह।ै रे् बातें जानकर तो लगता ह ैद्वक वाचक अपनी पत्नी और बेटे बबलू 

से द्वमलने अस्पताल आता ह।ै साि में पत्नी के द्वलए दधू से भरा िरमस भी लाता 

ह।ै र्ही कहानी के िुरू में पाठक को लगता ह।ै द्वफर अब घर का दृश्र् आता है 

जब पत्नी को घोर दःुख और गमी में नींद नहीं आ रही ह।ै पद्वत उससे दरू लेटा 

हुआ ह।ै वह पत्नी की द्वससद्वकर्ाँ सुनता ह।ै उस आदमी को नींद आती ह ैतो उस े

एक सपना द्वदखता ह ैद्वक जसैे उसके हाि में एक चाकू ह ैऔर उसके आग ेउसका 

बेटा खनू में लिपि तड़प रहा ह।ै नींद टूट जाती ह।ै अब बबलू के बारे में अगली 



सूचना पाठक को द्वमलती ह ैद्वक उसे टाइफाइड हुआ और वह एक रात के तेज 

बुखार के बाद मर जाता ह।ै पत्नी की द्वससद्वकर्ाँ उसके दो साल के बेटे बबलू 

की मतृ्रु् के दुःख से उपजी हैं। पद्वत अब उठकर रोती पत्नी के पास जाकर लेटता 

ह ैऔर वहाँ वे एक दसूरे के दःुख को दरू करते हैं। आद्वलंगनबद्ध होते हैं और 

द्वफर नए जीवन का सूत्रपात करते हैं।  

कहानी में पहला दृश्र् और दसूरा दृश्र् महज तारीखों की एक सूचना स े

जुड़ा ह।ै लेद्वकन पहल ेदृश्र् की तारीख अगर 28 नबम्वर ह ैतो दसूरे दृश्र् की 

तारीख 24 अगस्त ह।ै अब पहले दृश्र् में बच्चा अगर पैदा होता ह ैर्ा बीमार ह ै

र्ा मर जाता ह ैतो उसे इतने कम समर् में द्वबना द्वकसी घटना के घद्वटत कर द्वदर्ा 

ह ै द्वक पाठक भ्रद्वमत हो जाता ह।ै कब बबलू दो साल का हो गर्ा? और वह 

कहानी में न बड़ा होता ह,ै न खलेता ह,ै केवल कहानी में दजय एक वाक्र् में मर 

जाता ह।ै उसके प्रद्वत पाठक की संवेदना कैसे जुड़ सकती ह?ै इस संवेदना को 

जोड़ने का अधरूा प्रर्ास कहानी के अंद्वतम वाक्र् में द्वकर्ा गर्ा ह।ै बबलू अपन े

द्वप्रर् लाल जूत ेको एक पैर में पहने और एक को हाि में द्वलए वाचक द्वपता की 

ओर दौड़ते हुए आ रहा ह।ै र्ह भी कल्पना में घद्वटत होता ह।ै कहानी में र्ह 

गार्ब ह।ै  



कहानी का पहले र्ही अिय समझ आर्ा। लेद्वकन द्वफर कहानी को पलट 

कर द्वफर-द्वफर पढ़ा तो र्ह अिय भी पकड़ आर्ा द्वक दो साल के बेटे बबलू के 

मरने की दखुद र्ाद के साि दसूरे बेटे के पैदा होने की र्ह कहानी ह।ै र्ह जीवन 

के चलते रहने का चक्र ह।ै द्वजसमें एक दःुख के बाद सुख भी आता ह।ै भर् भी 

होता ह ैद्वक दसूरे के साि भी द्वफर पहले जैसा कुछ न हो जाए। लेद्वकन एक बात 

साफ ह ैद्वक कहानी बहुत उलझे हएु द्विल्प में सामने आती ह।ै इसद्वलए लगता ह ै

द्वक कहानी के द्वचत्रों को जोड़ने वाले सूत्र कई कहाद्वनर्ों से जानबूझकर ग़ार्ब 

द्वकर्े गए हैं। िार्द इसी प्रकार की कहानी-कला पंकज द्वबि के कहानीकार मन 

को पसंद होगी। कई कहाद्वनर्ों का कोई ताद्वकय क सूत्र पंकज द्वबि नहीं रच पात े

हैं। र्ानी कहानी अपना परूा द्वचत्र ही नहीं बना पाती ह।ै ऐसा अनेक बार इन 

कहाद्वनर्ों में होता ह।ै उसे वे जादईु असर से पूरा करने का प्रर्ास करते हैं। कहानी 

द्वलखे जाने में र्ह कमी ह ै र्ा कहानी-कला ह?ै इसे तो कहानी के गम्भीर 

आलोचक ही तर् करेंगे।  

दृश्र् की रचना में भी पाठक अपनी कल्पना का सहारा ज्र्ादा लेता ह।ै 

पंकज द्वबि द्वकसी व्र्द्वक्त र्ा पररद्वस्िद्वत का अधरूा-सा द्वचत्र पाठक को देते हैं। 

ऐसा सभी कहाद्वनर्ों में नहीं ह।ै लेद्वकन कई कहाद्वनर्ों में ऐसा ह।ै इस े एक 

उदाहरर् के िारा समझा जा सकता ह।ै ‘प्रद्वतचक्र’ कहानी में ही नवजात बच्चे 



का रूप-द्वचत्रर् वे इतने कमजोर तरीके से करते हैं द्वक कोई सूरत पाठक महसूस 

नहीं कर पाता ह।ै जो बतार्ा गर्ा ह ैउसे आप भी पढ़ें और बताएँ द्वक द्वकसी 

बच्चे की सूरत आपके मन में उभरती ह?ै 

“मैंने बलात् उस ओर देखा जहाँ ‘वह’ लेटा हआु िा। गुलाबी ओठं, गोरा-द्वचट्ठा 

चेहरा और भरेू बाल। एक ऐसा चेहरा जो कई द्वदनों से लगातार मेरे द्वदमाग में घमू 

रहा िा। पालने में लेटा ‘वह’ उससे केवल द्वमलता–जुलता ही नहीं िा बद्वल्क 

वही िा, ित-प्रद्वतित वही।” (पषृ्ठ 41, पंद्रह जमा पच्चीस) क्र्ा द्वकसी भी बच्चे 

का चेहरा इस द्वववरर् से कोई रच सकता ह?ै ऐसे ही कई और स्िल हैं जहा ँ

कहानीकार द्वबना द्वकसी वास्तद्ववक द्वस्िद्वत के र्ा द्ववभाव की सदृ्वि के ही उसकी 

प्रद्वतद्वक्रर्ा र्ा अनुभाव की रचना करते हैं। जैसे इसी कहानी में पद्वत के भीतर एक 

अबूझ-सा भर् ह ैउसका कोई कारर् कहानी में नहीं द्वमलता। वह क्र्ों अपनी 

पत्नी से बच्चा द्वगरवाने की पेिकि करता ह?ै र्ह पेिकि केवल संकेद्वतत ह।ै 

भर् भी बतार्ा गर्ा ह।ै अकारर् ही वाचक द्वकसी भर् से ग्रस्त ह।ै क्र्ों भर् ह?ै 

इसका खलुासा परूी कहानी में समझ नहीं आता ह।ै द्वकसी कारर् के द्वबना भर् 

से ग्रस्त कहानी ‘खोखल’ भी ह।ै ‘प्रद्वतचक्र’ कहानी में वाचक के िब्द हैं- “कई 

द्वदन द्वदल हुआ उससे कह -ँ चलो डॉक्टर के पास चलें और इस सबसे छुटकारा 

पा लें, पर कह नहीं पार्ा। न जाने कैसे अजीब-सा डर लगातार मुझे घेरे रहता। 



मेरे मद्वस्तष्ट्क में िंि चलता रहता। मैं सोचता र्ह कोई अस्वाभाद्ववक बात तो ह ै

नहीं द्वफर इसमें घबराने की बात कहाँ ह,ै और न ही र्ह द्वकसी की नज़रों में 

अनैद्वतक र्ा असामाद्वजक कृत्र् ही हो सकता ह।ै मैं जानता ह  ँहमने कहीं भी 

तिाकद्वित सामाद्वजक मूल्र्ों और परम्पराओ ंका उल्लंघन नहीं द्वकर्ा िा, पर 

र्ह सब तकय  अचानक ही अियहीन हो जाते। द्वफर वही भर्, वही घबराहट मुझ े

घेर लेती। मेरी हालत ठीक ऐसे कैदी की-सी हो जाती द्वजसे मतृ्रु्-दंड सुना द्वदर्ा 

गर्ा हो और अब असहार्, ‘डैि सले’ मैं (में) अपने फाँसी पर चढ़ार्े जाने की 

द्वतद्वि की प्रतीक्षा कर रहा हो। कोई बच द्वनकलने का रास्ता नजर नहीं आ रहा 

हो, द्वसवार् इसके द्वक प्रतीक्षा करे।” (वही, पषृ्ठ 42) पत्नी को गभायवस्िा में 

परेिान देख उसे ‘इस सबसे छुटकारा’ द्वदलाने का कोई तकय  अनपुद्वस्ित ही रहता 

ह।ै भर् तो द्वकसी कारर् से द्वबल्कुल ही अताद्वकय क ही लगता ह।ै ‘डैि सेल’ में 

मतृ्रु् दंड की सजा पाए व्र्द्वक्त और वाचक की द्वस्िद्वत में द्वकसी प्रकार का कोई 

भी साम्र् द्वबना रचे ही ऐसी उपमाएँ अद्वतरंद्वजत ही नहीं अियहीन लगती हैं। रे् 

सब द्वस्िद्वतर्ाँ कहानी में कद्ववता के द्विल्प की उपद्वस्िद्वत की सूचक हैं। 

पंकज द्वबि की कहाद्वनर्ों का रचना-काल द्वपछली सदी के सातवें से अंद्वतम 

दिक के मध्र् तक फैला हुआ ह।ै लेद्वकन उनके द्ववषर् अप्रासंद्वगक नहीं हुए हैं। 

भारतीर् मध्र्वगय के द्ववस्तार और टेलीद्ववजन के बाद सूचना क्रांद्वत में आए 



अभतूपूवय बदलाव को देखते कुछ कहाद्वनर्ों के द्ववषर् अवश्र् िोड़े पुराने लगत े

हैं। लेद्वकन ऐसा कुछ ही कहाद्वनर्ों में द्वदखता ह।ै अब द्वनम्नमध्र्वगय भी बाज़ारू 

चकाचौंध में आकर द्ववदेिी नामों के जतूे, कपड़े और अन्र् सामानों की ओर 

लालसा भरी नजरों से देखने लगा ह।ै उनस ेपररद्वचत होन ेलगा ह।ै अब ‘मोहनराम 

(दास) आद्वखर क्र्ा हुआ?’ कहानी में सदमा खाने वाले पात्र वास्तद्ववक समाज 

में कम हुए हैं। बाज़ार के मारक प्रभाव को जादईु-द्विल्प में दो कहाद्वनर्ों में रचा 

गर्ा ह।ै ‘बच्चे गवाह नहीं हो सकते’ और ‘मोहन राम (दास), आद्वखर क्र्ा 

हुआ?’ इन दोनों कहाद्वनर्ों में दो लोगों को बाज़ार के असर से मरते द्वदखार्ा ह।ै 

वे गरीबी से नहीं बाज़ार के अमानवीर् रूप-प्रसार और चकाचौंध से मरते हैं। 

द्वहदंी कहानी में भमंूडलीकरर् के दषु्ट्प्रभाव को द्वदखाने वाली िुरुआती कहाद्वनर्ा ँ

पंकज द्वबि ने भी द्वलखी हैं। उपरोक्त दोनों कहाद्वनर्ाँ भारतीर् अियव्र्वस्िा में 

आए द्वहसंक पररवतयन और कमजोर वगय पर पड़ते जानलेवा प्रभाव को भी 

द्वदखाती हैं।  

मानवीर् संवेदना के अभाव और चौंकाने वाले अंत की एक और कहानी ह ै

‘मुकाम’। उसमें एक द्वपता अपने अंद्वतम द्वदनों में िहर में रह रह ेअपने बेटे के 

पास जाता ह।ै बेटे के पररवार के पास उसके द्वलए समर् की कमी ह।ै वह अपने 

को वहाँ व्र्स्त और उपर्ोगी द्वसद्ध करने का असफल प्रर्ास करता ह।ै लेद्वकन 



कुछ ही महीनों में खदु को अद्वतररक्त पाकर वापस पहाड़ पर अपने बंद पड़े घर 

की ओर लौट पड़ता ह।ै पत्नी के देहांत के बाद वह अब इतना अकेला हो गर्ा 

ह ैद्वक उसे पररवार का अद्वनवार्य साि चाद्वहए। लेद्वकन साि अब कहाँ द्वमले? इस 

कहानी में संवेदना के अभाव को हम कहानी का केन्द्रीर् द्ववषर् मान सकते हैं। 

वह बस से अपने घर की ओर लौट रहा ह ैऔर सपना देखता ह।ै सपने में मर 

चकुी पत्नी को कहीं इतंजार करते देखता ह।ै और द्वफर बस में ही सपने में ही मर 

जाता ह।ै र्ह तकय  में घद्वटत सत्र् नहीं ह।ै ऐसा द्वसफय  लोककिाओ ंमें ही संभव 

ह।ै ऐसा प्रर्ोग पंकज द्वबि ‘मोहनराम (दास) आद्वखर क्र्ा हुआ?’ कहानी में भी 

करते हैं। उस कहानी में घर में काम करने वाला नौकर मोहन अपनी चार महीन े

की तनख्वाह के बराबर दाम वाले महगँे जूते में बैठकर सपने में उड़ता ह ैऔर 

असल में अपने कमरे में मरा हआु द्वमलता ह।ै सपने में मरना मानों पंकज द्वबि 

के कहानीकार की किानक-रूढ़ी ह।ै जैसे पुरान ेसाद्वहत्र् में तोता-मैना बोलते हैं 

और उन्हें सुनत ेहुए आश्चर्यजनक नहीं लगता ह।ै ऐसे ही प्रर्ोग पंकज द्वबि अपनी 

कहाद्वनर्ों में करते हैं। 

बेरोजगारी को द्ववषर् बनाकर द्वलखी गई ‘आवेदन करो’ कहानी अब और भी 

ज्र्ादा प्रासंद्वगक लगती ह।ै इस कहानी में पढ़े-द्वलखे बेरोजगार रु्वक के बेकार 

पड़े प्रमार्-पत्रों से द्वनरंतर और असहनीर् दगुयन्ध आती रहती ह।ै घर में नीचे कई 



सालों से पानी जमा हो गर्ा ह।ै उस घर में छोटा भाई और माँ-द्वपताजी वहाँ रहते 

हैं। छोटा भाई वाचक को लगातार पत्र द्वलखता ह।ै वह उस सड़ांध मारते घर को 

छोड़कर बड़े भाई के पास आ जाना चाहता ह।ै बड़ा भाई द्वकसी भी तरह से इस 

द्वस्िद्वत से बचना चाहता ह।ै वह गरीबी के कारर् ऐसा करता ह।ै बाद में उसके 

छोटे भाई की सड़क दघुयटना में मतृ्रु् हो जाती ह।ै लेद्वकन प्रमार्-पत्रों से आती 

दगुयन्ध द्वकस्सा-तोता-मैना र्ा कद्ववताओ ंमें ही संभव ह।ै इस प्रकार की कहाद्वनर्ों 

का द्विल्प रूपक-किाओ ंमें भी द्वमलता ह।ै हररिंकर परसाई अपनी कहानी 

‘भोलाराम का जीव’ में आधदु्वनक भारत के ऑद्वफसतंत्र में व्र्ाप्त भ्रिाचार को 

बताने के द्वलए इसी रूपक-किा के द्विल्प का सहारा लेत ेहैं। वसैे ही पंकज द्वबि 

अपने द्ववषर् को सामन ेलान ेके द्वलए भी एक द्ववद्विि द्विल्प आजमात ेहैं। लेद्वकन 

द्वजन कहाद्वनर्ों में र्ह द्विल्प नहीं आजमार्ा गर्ा ह ैव ेकहानी ज्र्ादा प्रभावी 

हैं। अद्वधकतर कहाद्वनर्ों के िीषयक अटपटे और कहानी के द्ववषर्ानुसार नहीं हैं। 

बाज़ार-टीवी और टीबी के दषु्ट्प्रभाव से मरने वाले द्वबिनदत्त के बेटे ने अपन े

द्वपता को टीवी के दृश्र् के साि मरत ेदेखा। इस कहानी का िीषयक द्वदर्ा गर्ा ह ै

‘बच्चे गवाह नहीं हो सकते’। कहानी के अंत की तरह ही चौंकाने की प्रवदृ्वत्त के 

हावी होने के कारर् ऐसे िीषयक द्वदए गए लगत ेहैं। कहाद्वनर्ों में प्ररु्क्त भाषा में 

द्ववषर् और पात्रों के अनुसार द्ववद्ववधता भी पाठकों को कम ही द्वमलती ह।ै एक 



जैसी सामान्र् भाषा प्रार्ः हर कहानी में इस्तेमाल की गई ह।ै उसमें कहीं-कहीं 

पहाड़ स ेजुड़ी किा में कुमाऊँनी भाषा के कुछ िब्दों का व्र्वहार ज़रूर भाषाई 

एकरसता को तोड़ता ह।ै 

 

 

वहिंदी िें सिंकेत पररितथन (code switching) और वहिंवललश का प्रचलन 

 

 

एक प्रद्वसद्ध द्वहन्दी द्वफल्म ‘3 इद्वडर्ट्स’ का एक चद्वचयत वाक्र् ह-ै “जहापँनाह 

तुस्सी ग्रेट हो।” 
1
 इस एक वाक्र् में ही फारसी भाषा का ‘जहाँपनाह’, पंजाबी 

भाषा का िब्द ‘तुस्सी’, अंग्रेजी का ‘ग्रेट’ और द्वहन्दी की सहार्क द्वक्रर्ा ‘हो’ 

का प्रर्ोग द्वकर्ा गर्ा ह।ै चार िब्दों में चार भाषाओ ंके िब्द मौजूद हैं। भारत 

एक बहुभाषी और बहुसांस्कृद्वतक देि ह।ै इसका असर भारतीर् संस्कृद्वत के हर 

द्वहस्से पर कमोबेि जरूर देखा जा सकता ह।ै भारत के लोगों की भाषाओ ंपर 

भी र्ह प्रभाव पड़ा ह।ै भारत के द्वकसी भी के्षत्र र्ा व्र्द्वक्त की भाषा में द्वकसी एक 

ही भाषा के िब्दों का प्रर्ोग नहीं होता ह।ै जाने-अनजाने वह एकाद्वधक भाषाओ ं

के िब्दों र्ा वाक्र्ों का प्रर्ोग कर जाता ह।ै इस संबंध में प्रद्वसद्ध भाषा वैज्ञाद्वनक 



रवीन्द्रनाि श्ीवास्तव ने द्वलखा ह-ै “India has been for several 

millennia a multilingual and poly-cultural country. There is 

not a single state in the country which is completely uni-

lingual, not a single major modern Indian language whose 

speakers do not employ at least three contact languages, and 

not a single speech-community which has less than at least 

three distinct linguistic codes in its verbal repertoire.”
2
 

इस बहुभाद्वषक देि में द्वहन्दी में भी इसीद्वलए अनेकरूपता द्वदखाई देती ह।ै वतयमान 

समर् में द्वहन्दी में एक िैली बेहद लोकद्वप्रर् हो रही ह।ै इससे द्वहदंी का वतयमान 

स्वरूप भी काफी कुछ बदल रहा ह।ै द्वहदंी की इस नई िलैी में अंग्रेजी िब्दों 

और वाक्र्ों का अभतूपूवय प्रर्ोग हो रहा ह।ै इस नई िैली की द्वहदंी में अंग्रजेी 

िब्दों का आगमन पहले के मुकाबले कहीं ज्र्ादा हो रहा ह।ै इस समर् द्वहदंी 

बोलने वाल े अद्वधकतर लोग जाने-अनजान े द्वहदंी में कोड द्वस्वद्वचंग/संकेत 

पररवतयन/द्वहदं्वललि का प्रर्ोग पहले से बहुत अद्वधक कर रह ेहैं।
3
 र्ह प्रवदृ्वत नई 

नहीं ह ैलदे्वकन बीते तीस सालों में र्ह प्रवदृ्वत काफी बढ़ गई ह।ै द्वहदंी वाक्र्ों में 

अंग्रेजी िब्दों को द्वमलाने की प्रवदृ्वत्त भारतने्दकुालीन साद्वहत्र्कारों में भी 

द्वदखलाई पड़ जाती ह।ै आगे चलकर ऐसे अनके िब्द द्ववदेिज िब्दों की श्ेर्ी 



में आकर द्वहदंी िब्दों के सागर में समा जाते हैं। लेद्वकन इस समर् द्वहदंी में अंग्रेजी 

िब्दों की बहुत बड़ी मात्रा अंग्रेजी से बहकर आ रही ह।ै बोलने के स्तर पर अब 

अंग्रेजी िब्दों के साि-साि वाक्र्ांि र्ा कभी-कभी पूरे र्ा कई-कई वाक्र् भी 

द्वहदंी के साि प्ररु्क्त होन ेलगे हैं। द्वहदंी की इसी नई िैली के बारे में इस लेख में 

कुछ द्ववचार द्वकर्ा जाएगा। समाज-भाषा द्ववज्ञान में इसे संकेत-पररवतयन र्ा कोड 

द्वस्वद्वचंग कहा जाता ह।ै सबसे पहल ेहमें जानना चाद्वहए द्वक कोड द्वस्वद्वचंग द्वकस े

कहते हैं? पहल ेइस ेसमझ लेते हैं। जब हम द्वकसी एक भाषा को बोलत ेहुए 

द्वकसी अन्र् भाषा के िब्दों, वाक्र्ांिों र्ा वाक्र्ों का प्रर्ोग करते हैं तो उस े

कोड द्वस्वद्वचंग कहते हैं। मररर्म वेबस्टर द्वडक्िनरी के अनुसार एक भाषा 

व्र्वस्िा र्ा बोली से दसूरी भाषा व्र्वस्िा र्ा बोली में जाना कोड द्वस्वद्वचंग 

कहलाता ह।ै
4
 द्वहदं्वललि और कोड द्वस्वद्वचंग को पररभाद्वषत करते हुए रोद्वहत 

प्रकाि ने द्वलखा ह-ै 

“द्वहदं्वललि से मेरा अद्वभप्रार् वह भाषा-प्रर्ोग है जो द्वहन्दी तो ह,ै लेद्वकन अंग्रेजी 

के िब्दों का उसमें अबाध रूप से प्रर्ोग होता ह।ै कभी-कभी अंग्रेजी के समूचे 

वाक्र् तक उस भाषा-प्रर्ोग में िाद्वमल हो जाते हैं।...भाषाद्ववज्ञानी संकेत-

द्वमश्र्(कोड-द्वमद्वक्संग) और संकेत-पररवतयन (कोड-द्वस्वद्वचंग) जैसी 

पाररभाद्वषक िब्दावद्वलर्ों के जररए इस प्रद्वक्रर्ा की व्र्ाख्र्ा करते हैं।”
5
  



द्वहदंी भाषा बोलने वाला समाज आसपास की दसूरी भारतीर् भाषाओ ं र्ा 

बोद्वलर्ों के अलावा अरबी-फारसी और अब अंग्रेजी का इस्तेमाल करता रहा 

ह।ै कभी-कभी द्वहदंी के साि दसूरी भाषा का प्रर्ोग बहुत अद्वधक भी देखा गर्ा 

ह।ै आद्वदकाल का साद्वहत्र् पढ़ते हुए अमीर खुसरो की एक ग़ज़ल द्वहदंी साद्वहत्र् 

के इद्वतहास लेखकों ने प्रार्: उद्धृत की ह।ै इस ग़ज़ल की एक पंद्वक्त फारसी भाषा 

की ह ैतो दसूरी पंद्वक्त ब्रज भाषा की ह।ै “जे हाल द्वमसकी मकुन तगाफुल दुरार् 

नैना, बनार् बद्वतर्ाँ। द्वक ताबे द्वहज्ाँ न दारम, ऐ जाँ! न लेहु काहें लगार् छद्वतर्ाँ।। 

िबाने द्वहज्ाँ दराज चूँ जुल्फ व रोजे वसलत चूँ उम्र कोतह। सखी ! द्वपर्ा को 

जो मैं न देखूँ तो कैसे काटँू अँधेरी रद्वतर्ाँ!।।”
6 

अमीर खसुरो की र्ह ग़ज़ल सन् 1283 से सन् 1324 के बीच की ह।ै इस तरह 

से देखें तो द्वहदंी र्ा ब्रज, अवधी र्ा अन्र् भाषाओ ंके साि दसूरी भाषाओ ंके 

िब्दों र्ा वाक्र्ों का इस्तेमाल द्वहदंी में सात सौ से वषय से भी पुराना ह।ै भारतीर् 

समाज में इस प्रवदृ्वत्त के और प्राचीन उदाहरर् भी द्वमल सकते हैं। इसका सबसे 

बड़ा कारर् ह ैभारतीर् समाज और द्वविेष रूप से द्वहदंी कह ेजाने वाले के्षत्र की 

द्विभाद्वषक/बहुभाद्वषक संस्कृद्वत। दसूरा महत्त्वपूर्य कारर् ह ैसदा से सत्ता र्ा कें द्र 

की भाषा का बहुसंख्र्क जनता की भाषा से द्वभन्न होना। इसद्वलए प्रार्: सत्ता 



की भाषा अलग और जन भाषा अलग रही है। ब्रज के साि फ़ारसी का मेल भी 

इसी का संकेत ह।ै  

जो द्वस्िद्वत पहले ब्रज और फारसी के साि आपने देखी, वही द्वस्िद्वत द्वहदंी की 

अंग्रेजी के साि बहुत बड़ी मात्रा में द्वमलती ह।ै इसे कोड द्वस्वद्वचंग कहते हैं, 

इसको लेकर भाषा की िुद्धता रखने वाले समुदार् का भाव नकारात्मक रहा है। 

वही ँजब हम भाषा के द्ववकास को समझते हैं तो पाते हैं द्वक र्ह सामाद्वजक-

आद्वियक कारर्ों से हो रहा ह।ै भारतेंद ुहररश्चन्द्र ने 1873 में एक पद्वत्रका द्वनकाली 

िी, द्वजसका नाम पहले उन्होंने ‘हररश्चन्द्रमैगज़ीन’ रखा िा। मैगज़ीन िब्द 

अंग्रेजी का ह।ै आठ अंकों के बाद इसका नाम बदलकर ‘हररश्चन्द्रचद्वन्द्रका’ कर 

द्वदर्ा।
7
 द्वहदंी भाषा में अंग्रेजी िब्दों का प्रर्ोग भारतेंद ु मंडल के रचनाकार 

उपाध्र्ार् बदरीनारार्र् चौधरी ‘पे्रमघन’ के र्हाँ भी द्वदखता ह।ै न्र्ार्ालर् र्ा 

कचहरी के द्वलए ‘कोटय’ िब्द का प्रर्ोग उन्होंने द्वकर्ा। लेद्वकन मजेदार है द्वक 

संवाद के द्वलए अंग्रेजी िब्द ‘स्पीच’ का बहुवचन बनाते हुए उन्होंने ‘स्पीचें’ 

िब्द द्वनद्वमयत द्वकर्ा। दो उदाहरर् देखें- “द्वदव्र्देवी श्ी महारार्ी बड़हर लाख 

झंझट झेल और द्वचरकाल पर्यन्त बड़े बड़े उद्योग और मेल से दुःख के द्वदन 

सकेल, अचल ‘कोटय’ का पहाड़ धकेल द्वफर गद्दी पर बैठ गई।”
7
 अंग्रेजी िब्द 

को द्वहन्दी व्र्ाकरर् की प्रकृद्वत के अनुसार तद्वद्धत प्रत्र्र् ‘एँ’ जोड़कर बहुवचन 



बनाते हुए हुए पे्रमघन जी ने ‘स्पीच’ से ‘स्पीचें’ िब्द गढ़ द्वलर्ा। उन्होंने द्वलखा 

ह-ै “गजे द्वक इस सफह ेकी कुल स्पीचें ‘मचेंट आफ वेद्वनस’ से ली गई।ं”
8
  

आज़ादी के बाद द्वहदंी को 14 द्वसतम्बर सन् 1949 में राजभाषा का दजाय द्वदर्ा 

गर्ा लेद्वकन अंग्रेजी को सहार्ता के द्वलए अगले दस साल और द्वफर अद्वनद्वश्चत 

समर् के द्वलए रख द्वलर्ा गर्ा। वह राजकाज की दूसरी भाषा से कालान्तर में 

प्रमुख भाषा बन गई। 1990 के बाद भमंूडलीकरर् की प्रद्वक्रर्ा और नवीन 

संचार साधनों के कारर् द्वहदंी ही नहीं द्ववश्व की सभी भाषाओ ंमें अंग्रेजी के 

िब्द र्ा उपवाक्र् र्ा कभी-कभी पूरे वाक्र् तक आने लगे हैं। द्वहदंी में इस 

प्रद्वक्रर्ा के द्वलए द्वहदं्वललि जैसा िब्द भी प्रचलन में आ गर्ा ह।ै इस कोड 

द्वस्वद्वचंग की नई भाषा को द्वहदं्वललि कहकर उसकी पहचान और आलोचना 

दोनों हो रही ह।ै द्वहदं्वललि की पररभाषा देते हुए कैद्वम्ब्रज द्वडक्िनरी में बतार्ा 

गर्ा ह ैद्वक द्वहदंी और इदं्वललि का द्वमश्र् ही द्वहदं्वललि ह,ै द्वविेषतः वह अंग्रेजी 

जो द्वहदंी बोलने वाले बोलते हैं।
9
 फं्रचेस्का ओसीनी ने कोड द्वस्वद्वचंग और 

द्वहदं्वललि के बारे में द्वलखा है द्वक र्ह द्वहन्दी और इदं्वललि को आपस में बाँधने 

वाली पररघटना है- “भारत में आम बोलचाल में द्वहन्दी और अंग्रेजी की बीच 

संकेत-पररवतयन और संकेत द्वमश्र् र्ा तो अंग्रेजी के साँचे के भीतर होता है र्ा 



द्वफर द्वहन्दी के। लेद्वकन भारतीर् तजय की अंग्रजेी और साि ही देवनागरी द्वलद्वप 

में द्वलखी अंग्रेजी र्ा रोमन द्वलद्वप में द्वलखी द्वहन्दी में भी र्ह होता ह।ै”
10

 

भारत में द्वहन्दी के बदलने से पहले िहरी समाज बदलने लगा िा। उस िहरी 

समाज के भमंूडलीकृत होने से उसमें द्वहन्दी के साि अंग्रेजी के िब्द और वाक्र् 

भी बहुत आने लगे। इस नए भाषा-रूप का इस्तेमाल रु्वा ही अद्वधकतर कर रहे 

हैं। इसे उनके आत्मद्ववश्वास के साि जोड़कर देखते हुए फं्रचेस्का ओसीनी 

द्वलखती हैं- “इस तरह, द्वहदं्वललि को न द्वसफय  िहरी, कॉस्मोपॉद्वलटन रु्वा-

संस्कृद्वत की बद्वल्क एक नरे्, उद्योगिील और आत्मद्ववश्वासी भारत की भी भाषा 

बतार्ा जाता ह.ै..।”
11
  

इस नए रु्वा वगय के आत्मद्ववश्वास और अंग्रेजी भाषा को द्वहन्दी के साि प्रर्ोग 

करते हुए द्वहन्दी में साद्वहत्र् भी द्वलखा जा रहा ह।ै हालांद्वक साद्वहत्र् में द्वफल्म, 

समाचार पत्रों, एफ.एम. की तुलना में द्वहदं्वललि का चलन अभी कम ह।ै पंकज 

द्वमत्र की कहानी द्वजसका िीषयक भी अंग्रेजी में ह-ै‘द्वक्वज मास्टर’। इस कहानी 

से कुछ वाक्र् आप पद्वढ़ए- “अपना एकमात्र सूट पहनकर एकमात्र टाई लगाए- 

‘ए वेरी गुड इवद्वनंग टु रू् लेद्वडज एंड जेन्टलमैन...’ फ़रायटेदार अंग्रेजी, चसु्त-

दरुुस्त उच्चारर्...वषों के अभ्र्ास से बनाई हुई, सीधी गई...और ‘द्वक्वज 

मास्टसय द्वडसीजन इज फाइनल’ तक आते-आते तो गदयन उसकी तनकर अकड़ 



जाती िी। लोगों की ताद्वलर्ों के बीच उसे लगे लगता द्वक बस उसकी बात ही 

‘आद्वखरी बात’ ह।ै”
12
  इस तरह की द्वहदंी आजकल साद्वहत्र् में द्वलखी जाने 

लगी ह।ै िहरों और कस्बों में बदलती हुई द्वहदंी को साद्वहत्र् में भी कुछ हद तक 

द्वलखा जा रहा ह।ै इसे आप कोड द्वस्वद्वचंग और द्वहदं्वललि दोनों की कह सकते 

हैं।  

   

उदारीकरर् की प्रद्वक्रर्ा ने द्वहदंी समाज को पद्वश्चमी ददु्वनर्ा और अनेक रूपों में 

अंग्रेजी के नजदीक ला द्वदर्ा। मनोरंजन के साधनों के साि भाषा में र्ह पररवतयन 

सामान्र् रूप से द्वदखने लगा। नब्बे के दिक में ही द्ववज्ञापनों में द्वहन्दी के साि 

अंग्रेजी के कुछ िब्द आने लगते हैं। समाज में बड़े समुदार् ने इन द्ववज्ञापनों को 

अपनी भाषा और व्र्वहार में िाद्वमल कर द्वलर्ा। 1998 में सामने आर्ा ‘र्े 

द्वदल माँगे more’ जैसा द्ववज्ञापन देखते-देखते सामान्र् जन के मँुह से द्वनकलने 

लगा। “टीवी द्ववज्ञापनों की भाषा वैद्ववध्र्पूर्य ह।ै उत्पादक अपनी वस्तु की द्वबक्री 

हतेु आकषयक द्ववज्ञापनों का सहारा लेता ह।ै दो भाषाओ ंको द्वमलाकर एक नर्ा 

द्वफकरा गढ़ने की तकनीक-....रे् द्वदल मांगे मोर, आम की रसीली गोली/एन्जॉर् 

वेरी स्लोली” अब पहले की तुलना में द्वहन्दी में अंग्रेजी का द्वमश्र् कहीं ज्र्ादा 

तेज गद्वत से होने लगा। इस संबंध में फं्रचेस्का ओसीनी द्वलखती हैं- “तुलनात्मक 



रूप से देखें तो 1990 के दिक र्ानी उदारीकरर् के दौर के बाद से एक नई 

सद्वहष्ट्र्तुा नजर आती ह।ै इसके तहत ढेर सारे वैसे संदभों—जैसे टीवी के 

समाचार, अखबार, द्ववज्ञापन, द्वहन्दी द्वफल्मों के संवाद और गीत आद्वद जहाँ 

भाषाई द्वमश्र् की अनुमद्वत नहीं दी जाती िी वहाँ वस्तुतः द्ववद्ववध भाव-भंग से, 

द्वजनका द्वजक्र ऊपर द्वकर्ा गर्ा है, द्वहदं्वललि को वरीर्ता दी जाने लगी ह।ै”
13
  

जब जनता की भाषा में अंग्रेजी के िब्द बहुत तेज गद्वत से आने लगे तो िासन 

की आद्वधकाररक और तत्समद्वनष्ठ द्वहन्दी में भी पररवतयन आने लगा। द्वजस भाषा 

को िहरी जनता और मनोरंजन माध्र्म परेू द्वदन बोल रह ेहों, उसे सरकार भी 

अपनाने लगती ह।ै इस द्वस्िद्वत के पररर्ामस्वरूप सन् 2011 में भारत सरकार ने 

अपने आदेिों की भाषा में भी सहज-सामान्र् प्रचद्वलत अंग्रेजी िब्द िाद्वमल 

करने संबंधी आदेि पाररत द्वकर्ा। इस पर कुछ द्वववाद भी हुआ। लेद्वकन अब 

र्ह सामान्र् द्वनर्म जैसा बन गर्ा ह।ै
14
  

इस समर् जो द्वहन्दी बोली जा रही ह ैऔर उसमें अंग्रेजी के िब्दों को िाद्वमल 

करने की द्वस्िद्वत ह,ै वह व्र्द्वक्त और उसकी आद्वियक और िैद्वक्षक पषृ्ठभदू्वम पर 

द्वनभयर ह।ै ग्रामीर् समाज का रु्वा भी अपनी क्षमता के अनुसार द्वहन्दी में अंग्रेजी 

िब्दों को िाद्वमल कर रहा ह ैऔर िहरों में रहने वाले अंग्रेजी स्कूलों में पढ़े हुए 

रु्वा भी ऐसी भाषा बोल रह ेहैं। लेद्वकन दोनों तरह के रु्वाओ ंकी द्वहदं्वललि में 



फकय  ह।ै इस नई तरह की भाषा-िलैी में भी सामाद्वजक भेद देखा जा सकता है- 

“अगर द्वहदं्वललि की सफलता के पीछे एक वजह र्ह द्वगनार्ी जाती ह ैद्वक र्ह 

बाधाएँ तोड़ती और संवाद-संचार को संभव बनाती ह ैतो दसूरी तरफ र्ह बात 

भी ह ैद्वक द्वहदं्वललि बोलने वाला द्वजस सामाद्वजक-वगय का होता ह ैउसकी छाप 

भी इस भाषा पर होती ह ैऔर इस अिय में द्वहदं्वललि अब भी बड़ी सूक्ष्म रीद्वत से 

अपने बोले जाने के लहजे, बलाघात और िब्दों के चर्न आद्वद के द्वहसाब से 

सामाद्वजक ऊँच-नीच की सूचना देती ह।ै”
15
 िहरी रु्वाओ ंको अंग्रेजी की ओर 

मुड़ते देखकर र्ा कहें इस नई िैली की द्वहन्दी बोलते देखकर कुछ अखबार भी 

इस नई तरह की द्वहन्दी का इस्तेमाल करने लग ेहैं। नवभारत टाइम्स इस मामले 

में सबसे आगे और अलग द्वदखाई देता है- “टाइम्स ऑफ इद्वण्डर्ा के राहुल 

कंसल बताते हैं द्वक हमने, ‘अपने संपादकों को कहा द्वक अंग्रेजी के द्वजतने िब्दों 

का प्रर्ोग पाठक करते हैं आप उतने िब्दों का प्रर्ोग कीद्वजए—और इससे 

मदद द्वमली।”
16
 लेद्वकन एक बात और र्हाँ द्वदखाई देती ह ैद्वक अख़बार में इस 

तरह की भाषा में कोई एकरूपता नहीं ह।ै वह कभी ज्र्ादा द्वहदं्वललि तो कभी 

कम द्वहदं्वललि ह।ै साि ही खबर के द्ववषर् और पत्रकार की पषृ्ठभदू्वम के अनुसार 

द्वहदंी में अंग्रेजी िब्दों की द्वमलावट कम र्ा अद्वधक देखी जा सकती ह।ै द्वदल्ली 

और मंुबई के िहरी रु्वाओ ंकी भाषा में द्वकतने प्रद्वतित िब्द अंग्रेजी के आ 



रह ेहैं? इस पर कोई िोध देखने में नहीं आर्ा ह।ै लेद्वकन नवभारत टाइम्स जैसे 

अखबार में कई बार पचास प्रद्वतित के आसपास द्वहदंी में अग्रेजी िब्दों की 

उपद्वस्िद्वत देखने को द्वमलती ह।ै 

“िार्द नवभारत टाइम्स इसी द्वहदं्वललि को गढ़ना चाहता ह ै द्वजससे िहरी 

मध्र्वगय जुड़ सके। लेद्वकन इस प्रर्ास में वह कभी ज्र्ादा और कभी कम के दो 

द्वठकानों के बीच झूलता रहता ह।ै क्र्ोंद्वक नीद्वत तो ह,ै लेद्वकन समान रूप स े

प्रद्विद्वक्षत कार्यपालक नहीं हैं। भाषा की एकरूपता की कोई गंभीर कोद्विि भी 

नहीं द्वदखती।”
17
 रु्वाओ ंको अपने अख़बार से जोड़ने के अलावा एक नई प्रकार 

की द्वहदंी को द्वलद्वखत में मान्र्ता द्वदलाने का काम भी इस अख़बार ने सबसे 

ज्र्ादा द्वकर्ा ह।ै 

इस प्रद्वक्रर्ा के कारर् ‘आईनेक्स्ट’ जैसे छोटे अखबार भी सामने आए हैं जो 

इसी तरह की द्वहदंी इस्तेमाल करते हैं, द्वजसे लोकद्वप्रर् रूप में द्वहदं्वललि कहा जा 

रहा ह।ै “भारत सरकार के टेलीद्ववज़न दरूदियन की भर्ाक्रांत करने वाली िुद्ध 

द्वहन्दी, द्वजसका बीते वक्त में र्ह कह कर मज़ाक बना िा द्वक उसे द्वहन्दी में उच्च-

द्विक्षा प्राप्त करने वाले के द्वसवार् कोई नहीं समझता, अब खुद दरूदियन पर भी 

अतीत की बात बन चकुी ह।ै ‘समाचार पत्रों की क्रांद्वत’ का एक द्वहस्सा टेब्लॉइड 

न्रू्ज़ सप्लीमेंट्स की बढ़ोतरी से जुड़ा ह ैद्वजसमें बॉलीवडु और टेलीद्ववज़नी पदे 



के द्वसतारों की ज़ोरदार कवरेज होती ह।ै इसमें तजे-बर्ाँ के रूप में द्वफल्मी गॉद्वसप 

के उस पुराने रूप को अपना द्वलर्ा गर्ा ह ै द्वजसने द्वहदं्वललि की राह खोली। 

द्वहदं्वललि अखबार आईनेक्स्ट जैसे प्रर्ोग भी हुए हैं जो द्वक मूलतः द्वहन्दी का 

अखबार ह ैलेद्वकन उसमें बहुत सारे अंग्रेजी के िीषयक देवनागरी र्ा रोमन द्वलद्वप 

में द्वलखे होते हैं।”
18
  इन नई बन रही द्वहदंी में दवेनागरी की जगह रोमन का भी 

खबू इस्तेमाल द्वकर्ा जा रहा ह।ै अनेक लोग इस नई द्वलद्वप में धीरे-धीरे सहज 

भी होते जा रह ेहैं।  

द्वफ़ल्मी ददु्वनर्ा में द्वफल्म की द्वस्क्रप्ट प्रार्ः रोमन में ही द्वलखी जाने लगी ह।ै र्ह 

चलन कब से िुरू हुआ? इस बारे में कोई प्रामाद्वर्त जानकारी तो नहीं द्वमली है 

लेद्वकन द्वफ़ल्मी दृश्र्ों में भी द्वदखाई जाने वाली द्वहदंी में अनेक बार रोमन द्वलद्वप 

में द्वलखी द्वहदंी हम देख सकते हैं। उदाहरर् के रूप में ‘3 इद्वडर्ट्स’ द्वफल्म में 

चतुर रामाद्वलंगम नामक द्ववद्यािी िुद्ध द्वहदंी में अपने द्वलए भाषर् द्वलब्रेररर्न दुबे 

से द्वलखवाता ह,ै लेद्वकन उस पन्ने पर रोमन में ही भाषर्
19
 द्वलखा हुआ द्वदखाई 

देता ह।ै  

द्वहदं्वललि के कारर् ठीक से अंग्रेजी न बोल पाने वाला द्वहदंी भाषी रु्वा वगय अपने 

को अंग्रेजी भाषा के िोड़ा करीब पहुचँा हुआ भी पाता ह।ै इसमें वह खदु को 

अपने द्वहदंी भाषी समाज से आगे बढ़ा हुआ भी देखता ह।ै इसद्वलए द्वहदं्वललि का 



प्रर्ोग ऐसे रु्वा भी करते हैं, जो अंग्रेजी बोलने में पूरी तरह स ेद्वनपुर् नहीं हो 

पाए हैं- “हाँ, र्ह बात सच ह ै द्वक जो अच्छी अंग्रेजी बोल लेते हैं और जो 

अच्छी अंग्रेजी नहीं बोल पाते उनके बीच एक द्वनद्वश्चत भेद ह।ै बाहर के ज्र्ादातर 

छात्र भाषा को लेकर सहज नहीं हैं और जो इस कारर् कटा हुआ महसूस करते 

हैं। मुझे लगता ह ै द्वक इसी वजह से अंग्रेजी का ‘भारतकृत’ संस्करर् इतना 

लोकद्वप्रर् हुआ ह।ै इसने चीजों को ज्र्ादा अनौपचाररक बनाने में मदद की है 

और सामान्र् तौर पर हर व्र्द्वक्त को इसके लोकद्वप्रर् होने का कारर् उसका 

‘कमद्वसन’ भाषा होना ह।ै इसमें एक द्वखलंदड़ाना आवेग ह।ै कॉलेज में हम लोगों 

में कोई भी समुद्वचत द्वहन्दी र्ा अंग्रेजी में नहीं बोलता, हम हमेिा द्वहदं्वललि 

बोलना ही पसंद करते हैं और क्र्ों न करें? र्ह सबसे ज्र्ादा रचनात्मक और 

लचीली भाषाओ ंमें एक ह।ै हम रोज एक नर्ा िब्द गढ़ लेते हैं और इसमें बहुत 

मज़ा आता ह’ै, चंडीगढ़ के छात्र रमनदीप द्वसंह ने हसँते हुए बतार्ा।”
20
 कुछ 

द्वविानों के द्वहदं्वललि को एक संकर भाषा भी कहा ह।ै जो वतयमान समाज के 

र्िािय को व्र्क्त कर रही ह-ै “अद्वमताभ भट्टाचार्य भाषा के रूप में द्वहदं्वललि को 

लेकर बहुत गंभीर हैं और इसका बहुत सम्मान करते हैं। उनकी नजर में द्वहदं्वललि 

द्वहन्दी और अंग्रेजी के िब्दों को आमने-सामने टकराकर हसँी पैदा करन ेका 

माध्र्म नहीं बद्वल्क समकालीन र्िािय को धारर् करने वाली एक संकर भाषा 



ह.ै..।”
21
 समाज में द्वहदं्वललि के व्र्वहार के बाद इसे 2009 में अकादद्वमक समाज 

से भी मान्र्ता द्वमलने लगी।  

इस द्ववषर् पर द्वकताब सम्पाद्वदत होने लगी और कार्यक्रम भी होने लगे। इस तरह 

का ऐसा अकादद्वमक सेद्वमनार रुपटय स्नेल ने मंुबई में आर्ोद्वजत द्वकर्ा और द्वफर 

उन्होंने इस नई बन रही भाषा पर ‘चटनीफ़ाइगं इदं्वललि : द फेनोमेनन ऑफ 

द्वहदं्वललि’ नामक द्वकताब भी द्वलखी- “2009, जनवरी में रुपटय स्नेल ने द्वहदं्वललि 

को लेकर उठ रह ेद्ववद्वभन्न सवालों और संदभों को ध्र्ान में रखते हुए मंुबई में 

सेमीनार आर्ोद्वजत द्वकर्ा। इसमें अकादद्वमक दुद्वनर्ा से लेकर द्वसनेमा, द्ववज्ञापन, 

टेलीद्ववज़न जैसे अलग-अलग के्षत्रों के लोग िाद्वमल हुए, बाद में 2011 में 

उन्होंने रीता कोठारी के साि द्वमल कर ‘चटनीफ़ाइगं इदं्वललि : द फेनोमेनन ऑफ 

द्वहदं्वललि’ नाम से पुस्तक का सम्पादन द्वकर्ा, र्ह द्वहदं्वललि को लेकर पहली 

द्वकताब है द्वजसमें अलग-अलग के्षत्रों में इस्तेमाल की जाने वाली द्वहदं्वललि, 

उसके पीछे की रर्नीद्वत और संदभय पर द्ववस्तार से चचाय की गई ह।ै”
22
 अब 

द्वहदं्वललि को तकनीक के के्षत्र में भी मान्र्ता द्वमलने लगी ह।ै अभी द्वहदं्वललि द्वहदंी 

में एक नई िैली र्ा रूप भर ही ह।ै लेद्वकन इस मान्र्ता में इसे स्वतंत्र भाषा की 

ओर ले जाने का संकेत भी ह-ै “इधर तकनीकी स्तर पर एपल-मैक ने अपने 

ऑपरेद्वटंग द्वसस्टम आइओएस-9 में बाकी सुद्ववधाओ ंके द्ववस्तार के साि-साि 



द्वहदं्वललि के द्वलए अगल से की-बोडय की व्र्वस्िा की ह।ै र्ानी व्र्ाकरर् और 

भाषा-द्ववज्ञान के स्तर पर द्वनधायरर् से पहले वदै्वश्वक स्तर पर इसने कम्प्रू्द्वटंग 

व्र्वस्िा के तहत द्वहदं्वललि को एक स्वतंत्र भाषा का दजाय दे द्वदर्ा ह।ै”
23
 बाज़ार 

के स्तर पर इसे पहले मान्र्ता द्वमलना इस बात का संकेत ह ैद्वक द्वहदं्वललि एक 

बाज़ार-द्वप्रर् भाषा भी बनकर उभरी ह।ै 

पुराने आकािवार्ी की भाषा की अपनी पहचान ह।ै नए एफएम चैनलों ने अपनी 

भाषा को पूरी तरह से द्वहदं्वललि के रूप में ढाल द्वलर्ा ह।ै वहाँ कार्यक्रम का 

संर्ोजन करने वाले रेद्वडर्ो जोकी (आर जे) अपनी भाषा में द्वहदंी के साि अंग्रेजी 

के बहुत सारे नए और पुराने प्रचद्वलत िब्दों को आराम से ले आते हैं -“एफ़एम 

चैनलों की भाषा पर चचाय करते हुए ‘रेद्वडर्ो द्वमची सुनने वाले ऑल्वेज़ खिु’ 

को एक उदाहरर् के तौर पर पेि द्वकर्ा जाता रहा ह।ै इसका एक मतलब र्ह 

भी द्वनकलता ह ैद्वक नब्बे के दिक की आद्वखर तक आते-आते माध्र्म के तौर 

पर रेद्वडर्ो के तेज़ी से खात्मे की एक वजह उसकी भाषा भी रही ह।ै”
24
 इस नई 

बन रही भाषा को अनेक लोग आकषयक और अद्वधक सम्पे्रषर्ीर् मानने लगे 

हैं-“द्वहन्दी में अंग्रेजी की द्वमलावट से बनी द्वहदं्वललि के कारर् एक माध्र्म के 

तौर पर रेद्वडर्ो की भाषा पहले से कहीं अद्वधक आकषयक, श्ोताओ ंके द्वमजाज़ 

के अनुरूप और संपे्रषर्ीर् हुई।”
25
  



द्वहदंी का श्ोता समाज एक जैसा नहीं ह ैइसद्वलए र्ह बात दावे के साि नहीं 

कही जा सकती ह ै द्वक द्वहदं्वललि के कारर् द्वहंदी पहले की तुलना में अद्वधक 

संपे्रषर्ीर् हुई ह।ै इस बात को दसूरे ढंग से कहते हुए गीतकार प्रसून जोिी 

द्वहदं्वललि को द्वहदंी संकट के समर् प्ररु्क्त की गई कोद्विि के रूप में देखते हैं-

“प्रसून जोिी मानते हैं द्वक द्वहदं्वललि व्र्ाकरर् र्ा भाषाई िुद्धता से कहीं ज्र्ादा 

खदु को बचाए रखने का मसला ह।ै व्र्द्वक्त द्वकसी भी हाल में अपनी बात लोगों 

के बीच रखना चाहता ह ैऔर ऐसे में द्वहदं्वललि के साि ‘लैंलवेज ऑफ सवायइवल’ 

का सवाल ज्र्ादा महत्त्वपूर्य बन जाता ह।ै”
26
  

द्वहदंी बोलने और समझने वाला समाज बहुत बड़ा ह।ै और उस पर कोई संकट 

प्रत्र्क्षत: द्वदखाई नहीं देता ह।ै इसद्वलए र्ह नहीं कहा जा सकता ह ैद्वक द्वहदं्वललि 

का प्रर्ोग द्वहदंी के ‘लैंलवेज ऑफ़ सवायइवल’ बन गर्ा ह।ै और न ही इसे ‘मरता 

क्र्ा न करता’ के रूप में देखा जा सकता ह।ै जैसा द्वक रुपटय स्नेल ने कहा है-

“र्ह भाषा ‘मरता क्र्ा न करता’ की ह।ै चूँद्वक लोगों को द्वकसी न द्वकसी प्रकार 

एक-दसूरे से अपनी बात कहनी पड़ती ह,ै इसद्वलए उन्होंने इसे बना डाला। मैं जो 

फकय  करता ह  ँवह रे् ह:ै द्वकसी के द्वलए र्ह मजे के द्वलए ह ैतो द्वकसी के द्वलए 

र्ह मजबूरी का नाम ह।ै रीता कोठारी और रुपटय स्नेल (2011) : 194”
27
 र्ह 

मूल रूप से दो भाषाओ ंका बहुत नजदीक आना और एक नए रूप को द्वनद्वमयत 



करने का प्रर्ास ह।ै इसद्वलए दोनों भाषाएँ अपनी िब्दावली और रूप को कुछ 

बदल रही हैं।  

एक ही वाक्र् में दो-तीन र्ा चार भाषाओ ंके प्रर्ोग का उदाहरर् नर्ा नहीं ह।ै 

इसे भाषाओ ंका आपसी लने-देन कह सकते हैं। इसे वैर्ाकरर्ाचार्ों ने भी 

गलत नहीं माना ह।ै आचार्य द्वकिोरीदास वाजपेर्ी ने द्वहदंी में बांगला आद्वद 

भाषाओ ंके िब्दों के आने को बुरा नहीं अद्वपतु इसे अच्छा संकेत माना और 

कहा द्वक अभी द्वहदंी अपनी आसपास की बहनों से द्वमल रही है और द्वफर वह 

द्ववदेिी भाषाओ ंसे भी कई बातें सीखेगी और िब्द ग्रहर् करेगी
28
 - “प्रसून 

जोिी रंग दे बसंती के गीत ‘मस्ती की पाठिाला’ की पंद्वक्त ‘टल्ली होकर द्वगरने 

से, समझी हमने ग्रैद्ववटी’ का उदाहरर् देते हुए दावा करते हैं द्वक इसमें एक ही 

साि अंग्रेजी, पंजाबी और द्वहन्दी के िब्द िाद्वमल हैं। भाषा के इस रूप पर उन्हें 

गवय ह.ै..।”
29
 भाषा का र्ह रूप कई लोगों के द्वलए गवय करने और कई लोगों के 

द्वलए आपद्वत्त करने की द्वस्िद्वत लेकर सामने आर्ा ह।ै ‘टल्ली होकर द्वगरने से, 

समझी हमने ग्रैद्ववटी’ भाषा का र्ह रूप भारत की बहुभाद्वषकता की ओर भी 

संकेत करता ह।ै  

र्ह द्वनद्वश्चत बात ह ैद्वक नए संचार और मनोरंजन उद्योग ने द्वहदं्वललि को एक छोटे 

दार्रे से उठाकर बड़े समाज का सच बना द्वदर्ा है-“द्वहदं्वललि और रु्वा/ कैम्पस 



की भाषा पर बात करते हुए द्वसद्धािय द्वमश्ा और सौद्वमक पल इस बात पर समान 

रूप से सहमत हैं द्वक द्वहदं्वललि के द्ववस्तार में टेलीद्ववज़न और उन पर प्रसाररत 

कार्यक्रमों और खासकर द्ववज्ञापनों की बड़ी भदू्वमका रही ह।ै इसके पहले द्वहदं्वललि 

के इस तरह से रु्वाओ ंके बीच प्रर्ोग नहीं हुए। इस क्रम में दोनों ‘रं्द्वगस्तान’ से 

लेकर ‘र्ही ह ैराइट चॉइस बेबी’ के रु्वाओ ंकी बोलचाल पर पड़ने वाले असर 

की द्ववस्तार से चचाय करते हैं।”
30
  इस नई भाषा को नौजवान पीढ़ी की भाषा 

मानकर इसे रं्द्वगस्तान की भाषा भी कहा जाने लगा ह।ै र्ह देखा जा रहा ह ैद्वक 

भारत की रु्वा पीढ़ी इस भाषा का इस्तेमाल अद्वधक से अद्वधक कर रही ह।ै 

आज से पन्द्रह साल के पहले की वास्तद्ववकता अलग िी और आज से सात-

आठ साल और आज की द्वस्िद्वत एक जैसी नहीं ह।ै भाषा और उसे बोलने वाला 

समाज बड़ी तेजी से बदल रहा ह।ै र्ह बदलाव उन साधनों से ज्र्ादा हो रहा है 

द्वजससे द्वहदंी भाषी समाज बहुत ज्र्ादा जुड़ा हुआ ह।ै अब द्वहदंी में पहले की 

अपेक्षा कहीं अद्वधक अंग्रेजी के िब्दों का प्रर्ोग द्वकर्ा जाने लगा ह-ै“2004-

05 तक द्वहन्दी वाक्र्ों के बीच अंग्रेजी के िब्द-भर प्रर्ोग द्वकए जाते रह।े 2012-

13 तक आते-आते लगातार तीन-तीन, चार-चार वाक्र् द्वहन्दी िब्दों के प्रर्ोग 

के साि अंग्रेजी में बोले जाने लगे।”
31
 द्वहदंी भाषा में अंग्रेजी िब्दों और 

उपवाक्र्ों का प्रर्ोग समर् के साि आगे ही बढ़ता जा रहा ह।ै 



एफ़एम चैनलों ने द्वहदंी के नए गानों के साि जो भाषा अपने प्रस्तुद्वतकतायओ ं

िारा इस्तेमाल करवाई ह,ै वह द्वहदं्वललि ही ह।ै ऐसा करने का उन पर बाज़ार की 

ओर से दवाब भी बनार्ा गर्ा। पहले उन्होंने िब्दावली से कोड द्वमद्वक्संग की 

िुरुआत की। द्वफर अंग्रेजी के उपवाक्र्ों तक का आसानी से इस्तेमाल द्वकर्ा 

जाने लगा ह-ै “एफ़एम चैनलों के संदभय में द्वहदं्वललि के प्रर्ोग को लेकर 

द्वफलहाल इतना तो स्पि ह ैद्वक प्रािद्वमक तौर पर चैनल द्वजस िब्दावली का 

इस्तेमाल करते हैं, अंग्रेजी की जो कोड-द्वमद्वक्सगं और कोड-द्वस्वद्वचंग करते हैं, 

वह र्ा तो व्र्ावसाद्वर्क गद्वतद्ववद्वधर्ों, द्वकसी व्र्ावसाद्वर्क संद्वध र्ा प्रार्ोजक 

की इच्छा पर आधाररत ह ैर्ा द्वफर कई ऐसे के्षत्र हैं जो इसके प्रदाता हैं।”
32
 कई 

बार ऐसा भी लगता ह ैद्वक मनोरंजन जगत स ेजड़ुी कम्पद्वनर्ाँ भाषा के इस प्रर्ोग 

को अद्वधकाद्वधक बढ़ाने पर बल दे रही हैं। 

नवभारत टाइम्स की द्वहदंी में अंग्रेजी के बहुत सारे िब्दों को द्वमलाने के कारर् 

उसकी भाषा अब द्वहदं्वललि हो गई ह।ै नवभारत टाइम्स को अब द्वविान् द्वहदं्वललि 

का प्रद्वतद्वनद्वध अख़बार भी कहने लगे हैं।
33
 कुछ द्वविान मानते हैं द्वक द्वहदंी और 

अंग्रेजी दोनों भाषाओ ंकी कम र्ोलर्ता कारर् द्वहदं्वललि का चलन बढ़ रहा ह-ै

“भाषा को लेकर जो िुद्धतावादी आग्रह ह,ै वह भाषाई ‘ज्ञान’ के दावे से उपजा 

ह।ै इस नजरररे् से देखने पर द्वविानों के एक समूह की र्ह मान्र्ता स्वाभाद्ववक 



लगती ह ैद्वक इस ज्ञान का अभाव ही द्वहदं्वललि के उभार की वजह ह।ै”
34
 संचार 

के साधनों के साि रु्वा वगय के जीवन से ज्र्ादा जुड़े द्ववषर्ों की भाषा द्वहदं्वललि 

होने लगी ह-ै“द्वनद्वश्चत तौर पर टीवी, इटंरनेट, ब्लॉग, सोिल नेटवद्वकंग आद्वद ने 

द्वहदं्वललि के इस्तेमाल को बढ़ावा द्वदर्ा ह।ै इनकी देखा-देखी अख़बारों और 

पद्वत्रकाओ ंने भी र्ह राह पकड़ ली ह।ै मनोरंजन, खेल, व्र्ापार आद्वद से जुड़ी 

खबरों की भाषा तो अद्वनवार्य रूप से द्वहदं्वललि हो गई ह।ै”
35
 िहर में आने वाले 

रु्वा वगय भी इसी भाषा को अपनाने और इस्तमेाल करने लगते हैं। इसद्वलए भी 

िहरों में द्वहदं्वललि का चलन काफी बढ़ रहा ह-ै“छोटे िहरों के बारहवीं-बीए 

पास रु्वा जब नौकरी की तलाि में बड़े िहरों में दाद्वखल होते हैं, तो इनके 

जीवन और काम की स्वाभाद्ववक भाषा द्वहदं्वललि ही होती ह।ै जब आप भाषा 

नहीं जानते तो भाषा बनाते हैं, और जब बहुत बड़ी आबादी भाषा बनाने के 

काम में लगी हो, तब वह अच्छी-खासी द्वहदं्वललि बन जाती ह।ै”
36
  अभी 

द्वहदं्वललि का द्वजतना प्रर्ोग बोलने में द्वकर्ा जा रहा ह,ै उतना द्वलखने में नहीं हो 

रहा ह।ै द्वलखना चाहें देवनागरी में हो र्ा रोमन अक्षरों में द्वहदं्वललि का प्रर्ोग 

बोलने की अपेक्षा द्वलखने में अभी कम है-“द्वनद्वश्चत रूप से, रु्वा, व्र्ापार, फैिन, 

द्वसनेमा आद्वद से जुड़ी खबरों में द्वहदं्वललि का अद्वधकाद्वधक इस्तेमाल होता ह।ै 

द्वहदं्वललि कानों की आदत तो बन चकुी ह,ै लेद्वकन आँखों को अभी भी र्ह 



चभुती ह,ै खास तौर पर लंबी रपटों में। इसद्वलए द्वप्रन्ट र्ह खतरा पूरी तरह से नहीं 

उठा पार्ा ह,ै क्र्ोंद्वक सुनाना तो आसान ह ैलेद्वकन पढ़ाना मुद्वश्कल।”
37
 लेद्वकन 

धीरे-धीरे आँखों को अटपटी लगन ेर्ा खटकने वाली र्ह द्वस्िद्वत में लगातार 

प्रर्ोग करते रहने के कारर् दरू होती जाएगी। इस नई बन रही भाषा के पीछे की 

िद्वक्त इसे रोकने वाली िद्वक्त से कहीं अद्वधक बड़ी नजर आती ह।ै  

रेद्वडर्ो चनैलों और द्ववज्ञापनों की भाषा तो द्वनद्वश्चत रूप स ेद्वहदं्वललि हो गई ह।ै 

लेद्वकन अभी तक साद्वहद्वत्र्क लेखन में र्ह चलन बहुत कम ह।ै वैचाररक द्वहदंी 

लेखन में भी द्वहदं्वललि का प्रर्ोग अभी न के बराबर ह।ै इसे अभी पॉपुलर कल्चर 

र्ा भाषा मानकर इससे दरूी बनाई जा रही ह।ै इस तरह हम समाज में एक साि 

दो बड़े प्रकार की द्वहदंी देख सकते हैं। पहली द्वहदंी में अंग्रेजी के िब्दों को 

द्ववदेिज िब्दों के रूप में स्वीकार कर चकुी द्वहदंी ह ैतो दसूरी ओर अंग्रजेी के 

ज्र्ादा से ज्र्ादा िब्दों के साि बोली-द्वलखी जाने वाली द्वहदंी ह,ै द्वजसे द्वहदं्वललि 

कहा जान ेलगा ह-ै “द्वनजी रेद्वडर्ो चनैलों और द्ववज्ञापन वगैरह में द्वहदं्वललि ने एक 

सहजता प्राप्त कर ली ह।ै िहरी और उच्च-कस्बाई जीवन इनके द्वनिाने पर हैं, 

क्र्ोंद्वक वे खपत के इलाके हैं। रेद्वडर्ो की तो ज्र्ादातर अंतवयस्तु रु्वाओ ंको 

ध्र्ान में रख कर तैर्ार की जा रही ह।ै द्ववज्ञापन के साि भी र्ह एक हद तक 

लागू होता ह।ै साद्वहद्वत्र्क लेखन में द्वहदं्वललि का असर िार्द सबसे कम ह।ै 



हालाँद्वक, द्वपछले कुछ वषों में द्वहन्दी और अंग्रेजी दोनों भाषाओ ं में कुछ 

कहाद्वनर्ाँ और उपन्र्ास द्वलखे गए द्वजनमें द्वहदं्वललि के प्रर्ोगों की बहुतार्त ह,ै 

लेद्वकन इन्हें ‘लोकद्वप्रर् साद्वहत्र्’ के रूप में दखेा जाता ह।ै बड़े पैमाने पर जो 

साद्वहत्र् द्वलखा जा रहा ह,ै उनमें द्वकरदार भले ही कभी-कभार द्वहदं्वललि का प्रर्ोग 

कर लेते हों, आख्र्ान में वह ज़्र्ादा नज़र नहीं आता। इस पषृ्ठभदू्वम में नवभारत 

टाइम्स की भाषा काफी ‘बोल्ड’ लगती है, भले ही ‘ब्रू्टीफुल’ न हो।”
38
 इस 

सम्बन्ध में ही दो रार् हो सकती हैं। कुछ लोगों को अंग्रेजी द्वमली हुई नवभारत 

टाइम्स की भाषा बोल्ड और ब्रू्टीफुलदोनों लगती हैं। इसका प्रमार् इस 

अख़बार में लगातार इस नई तरह की भाषा का इस्तेमाल करते रहना ही ह।ै  

 

नवभारत टाइम्स अखबार की कुछ खबरों की भाषा का उदाहरर् आप देखें। 

कभी-कभी तो कुछ खबरों में पचास प्रद्वतित िब्द भी अंग्रेजी के प्ररु्क्त होन े

लगे हैं- “7 अक्टूबर, 2013 को ‘मेरो के पास इमरजेंसी लैंद्वडंग’ िीषयक से पहल े

पन्ने पर छपी खबर की भाषा देद्वखए : 

गाद्वजर्ाबाद के द्वहडंन एर्रबेस से टू-सीटर प्लने ने द्वदल्ली की तरफ उड़ान भरी 

लौटते वक्त पार्लट को तकनीकी फॉल्ट का पता चला तो पाकय  में इमरजेंसी 

लैंद्वडंग कराई। ... प्लेन इमरजेंसी लैंद्वडंग कर रहा रहा। लैंद्वडंग सेफ िी और दोनों 



पार्लट भी सलामत िे, अचानक घोष को लगा द्वक प्लेन में टेद्वक्नकल फॉल्ट 

ह.ै..।”
39
   

“इस खबर का िीषयक ह,ै ‘हडै, फुट एंड माउि द्वडज़ीज़’। इसके कुछ वाक्र्ांि 

हैं :  

घबराएँ नहीं, बस रहें एलटय  

मानसून सीजन में वार्रस रहता ह ैज्र्ादा एद्वक्टव, फैलती ह ैबीमारी  

बॉडी के अंदर फ्लूइड कम न होने दें  

पैरेंट्स के नाम एडवाइजरी जारी  

स्कूलों ने प्राइमरी सेक्िन को क्लोज कर द्वदर्ा ह ै 

िरीर पर रैिेज हैं  

सभी क्लासेज को क्लोज़ नहीं द्वकर्ा जा सकता  

फॉद्वगंग करवाई जा रही ह.ै..।”
40
   

“पषृ्ठ 4 पर रु्वाओ ंऔर द्विक्षा से जुड़ी खबर में लगभग 50 फीसदी िब्द अंग्रेजी 

के हैं: 

फाउंडेिन कोसय  

25 माक्सय प्रोजेक्ट के होंगे  

ग्रुप के हर स्टूडेंट्स को बराबर नंबर  



20 नंबर का सेमेस्टर एलजाम  

15 नंबर पे्रजेंटेिन के बेस पर  

र्ह हाल रु्वाओ ंसे जड़ुी लगभग हर खबर के साि ह।ै”
41
  

कुछ और उदाहरर् आप देखें- “आद्वियक मामलों से संबंद्वधत खबरें एक नरे् 

द्वकस्म की द्वहदं्वललि लेकर आ रही हैं। पषृ्ठ 11 पर नर्ी  द्वदल्ली से बाबर जैदी की 

खबर ह,ै ‘फाइनेंद्विर्ल सेक्टर पर फोकस से लॉस’। पहला पैराग्राफ ह ै : 

‘इन्वेस्टमेंट में डार्वसीद्वफ़केिन सेफ़्टीनेट का काम करता है, लेद्वकन र्ह तभी 

असरदार होता ह ैजब फोकस्ड नहीं हो।’”
42
     

“इसी पन्ने पर मंुबई स ेद्विल्पी द्वसन्हा की खबर की भाषा भी इसी तरह की ह।ै 

‘ नरे् बीमा नाम्सय से घटेगा एजेंट्स का कमीिन’ िीषयक इस खबर में आग े

द्वलखा गर्ा ह ै: ‘... रेद्वडिनल प्रोडक्टस के द्वलए नर्े नाम्सय बनाए हैं, द्वजनका 

मकसद पॉद्वलसी होल्डसय के द्वलए कॉस्ट घटाना, ररटनय बढ़ाना, और मतृ्रु् होन े

की द्वस्िद्वत में पआेउट बढ़ाना ह।ै नरे् नाम्सय से इशं्र्ोरेन्स कंपद्वनर्ों को पॉद्वलसीज़ 

के द्वडसकंटीन्रू्एिन से होने वाला बेनीद्वफट भी कम होगा।’”
43
 इन उद्धरर्ों को 

पढ़ने से आप द्वहदं्वललि भाषा का बनता हआु स्वरूप देख और पढ़ सकते हैं।  

नवभारत टाइम्स की भाषा की द्वविेषता बताते हुए रोद्वहत प्रकाि द्वलखते हैं द्वक 

धमय-अध्र्ात्म की भाषा में अभी कोई बदलाव देखने में नहीं आ रहा ह।ै और 



रु्वा वगय से जुड़ी खबरों की भाषा पूरी तरह से द्वहदं्वललि बनाई जा रही ह-ै“र्हा ँ

र्ह बात साफ कर देनी जरूरी ह ैद्वक हमेिा राजनीद्वत की अपेक्षा मनोरंजन, खले 

और रु्वाओ ंपर आधाररत खबरों की द्ववस्ततृ ररपोटय में अंग्रेजी के िब्द ज्र्ादा 

आते हैं, एक तथ्र् र्ह भी ह ैद्वक अंग्रेजी िब्दों की भरमार उन खबरों में ज्र्ादा 

होती ह ैद्वजसमें िोड़ा ‘फन एद्वलमेंट’ होता ह।ै अक्सर राजनीद्वत भी उस कोद्वट में 

दाद्वखल हो जाती ह।ै गंभीरता की भाषा द्वहन्दी हो जाती ह।ै इसका एक उदाहरर् 

र्ह ह ैद्वक धमय-अध्र्ात्म के पन्ने पर कोई छेड़छाड़ नहीं होती। ज्र्ादा से ज्र्ादा 

द्वहन्दी के िब्द होते हैं।”
44
 आम बोलचाल में द्वहदं्वललि का कैसा इस्तेमाल कई 

बार सुनने को द्वमलता ह,ै उसका एक और मनोरंजक उदाहरर् इस प्रकार ह-ै“अरे 

र्ार, ‘लाइट’ की तो बहुत ‘प्रॉब्लम’ ह ैहमारे ‘एररए’ में, मैं तो ‘मंडे टेस्ट’ के 

द्वलए कुछ ‘ररवाइज़’ नहीं कर सका।’ ‘मेरे र्हाँ तो कल ‘गैस्टों’ की ‘लाइन’ 

लगी रही। उनके ‘द्वकड्स’ तो बहुत ही ‘नॉटी’ िे। ‘द्वप्रपेटरी लीव’ भी ‘वेस्ट’ हो 

गर्ी।’ ‘सुन मेघा, द्वदव्र्ा की ‘द्वडनर पाटी’ में सब ‘द्वडद्विज’ इतनी ‘टेस्टी’ िी 

द्वक आई कांट टेल रू्!’ ‘सर, आज का ‘पपेर’ तो इतना ‘टफ’ और ‘लैंदी’ िा 

द्वक मैं तीन ‘क्वश्चंस’ तो ‘अटैम्पट’ ही नहीं कर सका। ‘मोस्टली स्टूडेंट्स’ का 

पेपर ‘इनकंपलीट’ ही रह गर्ा।’ इन उदाहरर्ों को देने के बाद डॉ. रद्वव िमाय इस 

द्वनष्ट्कषय पर पहुचँते हैं द्वक ऐस ेवाक्र् पद्वब्लक स्कूलों की देन हैं।”
45
  बानव ेिब्दों 



के संवाद में एक द्वतहाई िब्द अंग्रेजी के हैं। इसे द्वहदं्वललि का आदिय उदाहरर् 

मान सकते हैं। इस प्रकार की द्वहदंी िहरों के अंग्रेजी स्कूलों में पढ़े हुए रु्वा 

अक्सर बोलते हैं। 

द्वहदंी भाषा में अग्रेजी के िब्दों के इस्तेमाल पर कई बार लोग भाषा की अिुद्वद्ध 

का आरोप लगाते हैं तो कई बार कुछ द्वविान् इसे पहले से अरबी-फारसी िब्दों 

की तरह अंग्रेजी के िब्दों के प्रचलन के रूप में देखते हैं- “द्वहदं्वललि की पक्षधरता 

द्वसफय  पाठक नहीं, बद्वल्क द्वविेषज्ञों का भी एक वगय कर रहा ह।ै लखनऊ 

द्ववश्वद्ववद्यालर् के पत्रकाररता एवं जनसंचार द्ववभाग में प्राध्र्ापक डॉ. मुकुल 

श्ीवास्तव द्वलखते हैं, ‘आज बात होती ह ैद्वक आद्वखर द्वहन्दी में अंग्रेजी के िब्द 

क्र्ों प्रर्ोग हो रह ेहैं? हो-हल्ला जोरों पर ह।ै इससे द्वहन्दी के खत्म होने का डर 

क्र्ों सता रहा ह?ै क्र्ा इससे पहले उदूय-फारसी आद्वद के िब्दों का प्रर्ोग नहीं 

होता रहा ह?ै हम र्ही तो कहते हैं- ‘र्े हमारी द्वकस्मत में नहीं िा’ क्र्ा इस पर 

द्वकसी ने ऐतराज द्वकर्ा? नहीं न? गौर से देद्वखए र्हाँ द्वकस्मत िब्द उदूय ही तो ह।ै 

क्र्ा इससे द्वहन्दी को कोई नुकसान हआु? हकीकत में र्ह नुकसान नहीं उसकी 

श्ीवदृ्वद्ध ह।ै’”
46
  

3 इद्वडर्ट्स द्वफल्म में मुख्र् रूप से द्वहदं्वललि भाषा का ही प्रर्ोग द्वकर्ा गर्ा ह।ै 

कुछ पात्रों में र्ह अद्वधक ह ैतो कुछ पात्रों में कम ह।ै आद्वियक पषृ्ठभदू्वम के कारर् 



भी र्ह अंतर पहचाना जा सकता ह।ै गरीब पररवार से आने वाले राजू की माता 

जी द्वहदंी का ही प्रर्ोग अद्वधक करती हैं। वही अमीर पररवार का चतुर रामाद्वलंगम, 

सुहास और वीरू सहस्त्रबुदे्ध, द्वपर्ा आद्वद पात्र द्वहदं्वललि का प्रर्ोग ज्र्ादा करते 

हैं। लेद्वकन इजंीद्वनर्ररंग कॉलेज में काम करने वाला नौकर मनमोहन अपन े

आसपास के वातावरर् के कारर् द्वहदं्वललि का प्रर्ोग करता ह-ै“मैं मन मोहन। 

एम एम। रे् सब इदं्वजद्वनर्सय मुझ े द्वमलीमीटर बुलाते हैं। दधू, अंडा-ब्रैड, कपड़े 

धोना, इस्त्री करना, जरनल भरना, असाइन्मंट कॉपी करना, कोई भी काम ह,ै 

बोलो। द्वफक्स्ड रेट ह।ै नो बारगेन।”
47
  

“दीज़ आइद्वडर्ाज़ डोन्ट वकय  इन द ररर्ल वल्डय, छांछड़। तू तेरी रेन पकड़, मैं 

मेरी रेन पकड़ता ह ।ँ दस साल के बाद इसी स्टेिन पे वापस आर्ेंगे। आज ही के 

द्वदन। देखेंगे, कौन ज्र्ादा सकससैफुल ह ।ँ तुम र्ा मैं। हैं द्वहम्मत। हैं द्वहम्मत तो 

लगा बेट? बोल आर्ेगा? आर्ेगा? आर्ेगा?”
48
  

“अरे राजू, हम लोग पढ़ेंगे। जी लगा के पढ़ेंगे। लेद्वकन द्वसफय  इलज़ैम पास के द्वलए 

नहीं। द्वकसी महापुरुष ने कहा ह ैद्वक कामर्ाब होने के द्वलए नहीं, काद्वबल होने के 

द्वलए पढ़ो। सकसैस के पीछे मत भागो। एक्सीलैंस, एक्सीलैंस का पीछा करो। 

सकसैस झक मरके तुम्हारे पीछे आएगी।”
49
  



“वीरू सहस्त्रबुदे्ध की बात मानों और अपना कमरा चेंज करो। चतुर रामाद्वलगंम 

के साि द्विफ्ट हो जाओ। इलजैम आ रह ेहैं। उस छांछड़ के साि रहोगे तो कभी 

पास नहीं होगे।”
50
  

“मेरे डैड सहुास के साि रे् इगंेज्मन्ट तोड़न े नहीं देंगे। आप इतना अच्छा 

एक्सप्लेन करते हैं, अगर आप उनको भी एक डेमो दे दें तो...।”
51

 

जब से द्वहन्दी खड़ीबोली का उद्भव हआु ह ैतब से लेकर अब तक उसका रूप 

एक जैसा र्ा द्वस्िर नहीं रहा ह।ै संभवतः र्ह द्वस्िद्वत ददु्वनर्ा की सभी जीवंत 

भाषाओ ं के साि कमोबेि लागू हो सकती ह।ै भाषाओ ं की द्वनत्र् 

पररवतयनिीलता ही उनको जीवंत बनाती ह।ै कबीर ने भाषा को बहते नीर के 

रूप में िार्द इसीद्वलए देखा होगा। द्वहन्दी भाषा ने भी अब तक न जाने द्वकतने 

पररवतयन देखे हैं। और वह आज भी बदल रही ह।ै इस संबंध में डॉ रामद्ववलास 

िमाय ने द्वलखा ह-ै “द्वहन्दी की लोकद्वप्रर्ता और प्रसार का प्रमार् र्ह ह ैद्वक वह 

अनेक रूपों में बोली जाती ह,ै उसकी अनेक िैद्वलर्ाँ और अनेक बोद्वलर्ाँ हैं।”
52
 

कुछ ऐसी ही बात भाषा वैज्ञाद्वनक डॉ रवींद्रनाि श्ीवास्तव ने कही ह-ै “भाषा 

अपने व्र्वहार में वैद्ववध्र्पूर्य और द्ववषमरूपी होती ह।ै”
53
 द्वहदं्वललि एक अलग 

भाषा और द्वहदंी को नि करने वाली िैली न होकर एक प्रकार की द्वहदंी ही ह।ै 

इससे अभतूपूवय रूप से द्वहदं्वग में अंग्रेजी िब्दावली का आगमन हो रहा ह।ै अनेक 



तत्सम, अरबी-फारसी मूल के िब्द अंग्रेजी िब्दों के कारर् चलन से बाहर हो 

रह ेहैं र्ा कमजोर पड़ रह ेहैं। इससे द्वहदंी की नई िैली का द्ववकास हो रहा ह।ै 

और द्वहदंी आने वाली समर् में द्वबलकुल आज जैसी नहीं रहने वाली ह।ै इस 

कारर् र्ह ह ै द्वक आज की द्वहदंी भी पचास साल बोली जाने वाली द्वहदंी से 

अलग हो रही ह।ै  

भारतेंद ुके समर् में प्रचद्वलत द्वहदंी की बारह िैद्वलर्ों का उन्होंने पररचर् द्वदर्ा ह।ै 

इन िैद्वलर्ों को पढ़कर र्ह जरूर समझा जा सकता ह ैद्वक द्वहदंी िुरुआत से ही 

एकरूप भाषा नहीं रही ह।ै भारतेन्द ुने अपने समर् में प्रचद्वलत द्वहन्दी गद्य की 

बारह िैद्वलर्ों का पररचर् देते हुए द्वलखा िा- 

“अिय द्वलखने की भाषा का उदाहरर्—भाषा का तीसरा अंग द्वलखने की भाषा 

ह ैऔर इसमें बड़ा झगड़ा ह ैकोई कहता ह ैद्वक उरद ूिब्द द्वमलने चाद्वहए कोई 

कहता ह ैद्वक संस्कृत िब्द होने चाद्वहए और अपनी अपनी रुद्वच के अनुसार सब 

द्वलखते हैं और इसके हतेु कोई भाषा अभी द्वनद्वश्चत नहीं हो सकती।” इन सब 

भाषाओ ंके नीचे उदाहरर् द्वदखाते हैं।  

वषायवर्यन। 

नं. १ – द्वजसमें संस्कृत के िब्द बहुत हैं  



अहा पर कैसी अपवूय और द्ववद्वचत्र वषाय ऋतु सांप्रत प्राप्त हुई ह ैऔर अनवत्त े

आकाि मेघाच्छन रहता ह ैऔर चतुद्वदयक कुझझद्वटका पात से नेत्र की गद्वत 

स्तंद्वभत हो गई र्ही प्रद्वतक्षर् अभ्र में चंचला पुंश्चली स्त्री की भांद्वत नतयन करती 

ह ैऔर वैसे ही बकावली उडडोर्माना होकर इतस्तत: भ्रमर् कर रही ह ैमरू्राद्वद 

अनेक पद्वक्षगर् प्रफुद्वल्लत द्वचत से रव कर रह े हैं और वसैे ही ददयगर् भी 

पंकाद्वभषेक करके कुकद्ववर्ों की भांद्वत कर्यद्ववधक ढक्का झंकार सा भर्ानक 

िब्द करते हैं।  

नं. २ द्वजसमें संस्कृत के िब्द िोड़े हैं  

सब द्ववदेिी लोग घर द्वफर आरे् और व्र्ापाररर्ों ने नौका लादना छोड़ द्वदर्ा पलु 

टूट गरे् बांध खलु गरे् पंक से पथृ्वी भर गई। पहाड़ी नद्वदर्ों ने अपने बल द्वदखार्े 

बकृ्ष कूल समेत तोड़ द्वगराए सपय द्वबलों से बाहर द्वनकले महानद्वदर्ों ने मर्ायदा भंग 

कर दी और स्वतंत्रता द्वस्त्रर्ों की भांद्वत उमड़ चली।    

नं. ३ जो िुद्ध द्वहन्दी ह ै 

पर मेरे प्रीतम अब तक घर न आए क्र्ा उस दिे में बरसात नहीं होती र्ा द्वकसी 

सौत के फेर में पड़ गरे् द्वक इधर की सुध ही भलू गरे्। कहां तो वह प्र्ार की बातैं 

कहां एक संग ऐसा भलू जाना द्वक द्वचट्ठी भी न द्वभजवाना। हा! मैं कहां जाऊं कैसी 



करँू मेरी तो ऐसी कोई मंुहबोली सहलेी द्वक उससे दखुड़ा रो सुनाऊं कुछ इधर 

उधर की बातों ही से जी बहलाऊं।  

नं. ४ द्वजसमें द्वकसी भाषा के िब्द द्वमलने का नमे नहीं ह।ै  

ऐसी तो अंधेरी रात उसमें अकेली रहना कोई हाल पूछने वाला भी पास नहीं रह 

रह कर जी घबड़ाता ह ैकोई खबर लेने भी नहीं आता और न कोई इस द्ववपद्वत्त 

में सहार् होकर जान बचाता।   

नं. ५ द्वजसमें फारसी िब्द द्वविेष हैं।  

खदुा इस आफत स ेजी बचारे् प्र्ारे का मंुह जल्द द्वदखाए द्वक जान में जान आए। 

द्वफर वहीं ऐि की घद्वड़र्ां आए िबोरोज द्वदलवर की मुहबत रह।े रंजोगम दरू हो 

द्वदल मसरूर हो।  

कलकत्ते की िोभा 

नं. ६  द्वजसमें अंगरेजी िब्द द्वहन्दी के ही द्वमल गरे् हैं।  

वहाँ हौसों में हज़ारों बक्स माल रखे हैं-कंपद्वनर्ों के सैकड़ों बक्स इधर से उधर 

कुली लोग द्वलए द्वफरते हैं लालटेन में द्वगलास चारों तरफ बल रह ेहैं सड़क की 

लैन सीधी और चौड़ी ह ैपालकी गाड़ी बलगी द्वचररट द्वफद्वटन दौड़ रही हैं रेलव ेके 

स्टेिनों पर द्वटकट बंट रहा ह ैकोई फस्टय क्लास में बैठता ह ैकोई सेकें ड में कोई 

िडय में बैठता ह ैरेन को इदं्वजन इधर से उधर खींच कर ले जाती ह ैऔर बड़े-छोटे 



तक उहदेदार जज मद्वजस्टर कलकटर पोस्ट मास्टर द्वपटी साहब स्टेिन मास्टर 

करनैल जरनैल कमाद्वनर्र द्वकरानी और कांस्टेबल वगैरह चारों ओर घमू रह ेहैं 

कोई कोट पद्वहने ह ैकोई बूट पद्वहन ेह ैकोई पाकेट में लोट भरे हैं लाट साद्वहब भी 

इधर उधर आते जाते हैं डाक दौड़ती ह ैबोट द्वतरते हैं पादरी लोग द्वगरजों में 

द्वकसानों को बैद्ववल सुनात ेहैं पपं में पानी दौड़ता ह ैकंप में लपं रौिन हो रही ह।ै  

नं. ७ द्वजसमें परुद्वबर्ों की बोली बा कािी की देिभाषा ह।ै  

क साहबे आप कब्बों कलकत्ता गर्े हो द्वक नाहीं? जो न गर्े हो तो एक बेर हमरे 

कह ेसे आप ऊ िहर जरूर देखों देख ही के लार्क ह ैआपसे हम ओकी तारीफ 

का करी आपनी आंखी से देखे द्वबना ओका मजै नहीं द्वमलता आप तौ बहुत 

परदेस जािौ एक बार ओहरो झुक पड़ो।  

नं. ८ जो कािी के अधयद्विद्वक्षत बोलते हैं।  

महाराज मैं सच कहता हौं कलकत्ता देखने ही के र्ोलर् ह ैआप देद्वखरे्गा तो खसु 

हो जारे्गा हम एक दफे गरे् रह ेसे ऐसा जी प्रसन्न हो गर्ा द्वक क्र्ा पूछना ह।ै   

नं. ९ दद्वक्षर् के लोगों की द्वहन्दी।  

सो तो ठीक ह ैकलकत्ते तो आपके एक बेर अवश्र् जाना हमारे कंू तो ऐसा जान 

पड़ता ह ैद्वक जावत पथृ्वी तल में दसूरा ऐसा कोई नगर ही नहीं ह।ै  

नं. १० बंगाद्वलर्ों की द्वहन्दी।  



सच ह ैउधर बाजार का बड़ा बड़ा दोकान ह ैउधर मछुआ बाजार में बहुत अच्छा 

अच्छा सामान ह ैकहीं गाड़ी खड़ा ह ैकहीं केली फला ह ैकहीं गोरा की समाज 

आती ह ैकहीं अमारा देि का बंगाली बाबू लोगों का पल्टन जाती ह ैके कोम्पानी 

लोग द्वदवाद्वलर्ा होर्ा जाता ह ैकहीं मारवाड़ी माल लेकर घर पराता ह।ै  

नं. ११ अंग्रेजी (‘अंग्रेजों’ होना चाद्वहए) की द्वहन्दी।   

बेिक इसमें कोई िक नहीं ह ैकैलकटा देखने की जगह ह ैहम वहां अकसर 

रहता आप एक बार जाने मांगो वहां जाकर िोड़ा सबुर करो देखो बहुत लोग 

जाता तो आप घर में पड़ा-पड़ा क्र्ों सड़ता जाओ हमारा कहने से जाओ।  

नं. १२ रेलवे की भाषा। ईस्टइदं्वडर्ा रेलवे। इश्तहार—(इसमें दो इश्तहार द्वदर्े हैं 

द्वजनमें से एक उद्धतृ द्वकर्ा जाता ह)ै 

कजरा स्टेिन में एक द्वमसत्री द्वजसका नाम वसी िा एक चारपाई नेआ द्वसद्वलपर 

के चोरा कर के बनवाने के वास्ते अगस्त सन् १८८३ ई० साल में द्वगरफ्तार कीर्ा 

गेर्ा िा और मद्वजस्रेट साहब ने उसको मोजररम ठहरा कर एक बरस के वास्ते 

सख्त मेहनत के साि कैद द्वकर्ा।  

हम इस स्िान पर वाद नहीं द्वकर्ा चाहते द्वक कौन भाषा उत्तम ह ैऔर वही 

द्वलखनी चाद्वहए पर हां मुझे से कोई अनुमद्वत पछेू तो मैं र्ह कह गँा द्वक नंबर २ 

और तीन द्वलखने र्ोलर् हैं।”
54
 इन सभी प्रकार की द्वहदंी िैद्वलर्ों के अलावा भी 



न जाने द्वकतनी प्रकार की द्वहदंी की िदै्वलर्ाँ उस समर् प्रचद्वलत रही होंगी। आज 

भी कमोबेि कहा जा सकता ह ैद्वक द्वहदंी की अनेक िैद्वलर्ों में से एक िैली 

द्वहदं्वललि भी ह।ै वतयमान समर् में द्वहदंी के बारे में बात करते हुए इस नई िलैी को 

नजरअंदाज करना मुद्वश्कल ह।ै इस िैली को एक नई भाषा भी अभी नहीं कहा 

जा सकता ह ै क्र्ोंद्वक इसका व्र्ाकरर्, िब्दावली र्ा द्वलद्वप (र्ह अंतर 

वैकद्वल्पक ह)ै का अंतर नहीं सामने आए। द्वफर भी इस द्वदिा में द्वहदं्वललि का 

द्ववकास जरूर हो रहा ह।ै वह देवनागरी के साि-साि रोमन में भी द्वलखी जा रही 

ह।ै इसका संकेत ऊपर द्वकर्ा जा चकुा ह।ै लेद्वकन कुछ उपन्र्ास भी देखने को 

द्वमले हैं जो रोमन द्वलद्वप में और द्वहदं्वललि िैली की द्वहदंी र्ा कहें द्वहदं्वललि में द्वलख े

गए हैं। स्वप्ना राजपूत का उपन्र्ास ‘The Beautiful Roses’ द्वहदं्वललि की 

पहली द्वकताब होने का दावा करता ह।ै ‘India’s first HINGLISH book 

(Hindi Language English Script)।”
55
 2014 में प्रकाद्वित इस उपन्र्ास 

का एक अनुच्छेद द्वदर्ा जा रहा ह-ैAASHIRWAAD: Raghav aur Smita 

ki kahani (RAGMITA): Diwali ka tyohaar nazdeek aa raha tha, 

Hydrabad ke rehnevale Verma parivar ke sadasya bhi diwali ke 

tayyariyon mein lage the. Uss din subah, Sujata apne pati 

Ravikumar Verma aur dono bête Raghav aur Ram ke daftar 



jaane ke baad ghar ke kaam khatm kar, diwali ki khareedariyan 

karne apne gadi mein bazaar ke liye nikli.” 

र्ह द्वलद्वप और िैली अभी अपने िुरुआती दौर में ह।ै इसे अभी अपना रूप 

द्वनद्वमयत करने में कुछ वक्त लगेगा। द्वफर द्वहदंी बोलने-द्वलखन ेऔर पढ़ने वाल े

समाज में इस नई िैली को लेकर द्ववचार होना जरूर चाद्वहए। आगे की द्वहदंी पर 

इस िैली का बड़ा असर पड़ सकता है, इसद्वलए द्वहदंी समाज को इस िैली के 

बारे में गम्भीरता से द्ववचार करने की आवश्र्कता ह।ै  
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फल ह!ै तो इससे बुरा क्र्ा हुआ? न तो अनुवाद करना वैसा बुरा ह,ै जैसा आप 

‘कृपा’ से ध्वद्वनत कर रह ेहैं और न प्रर्ोग-वैद्वचत्र्र् आ जाना ही बुरा ह।ै मराठी 

का सम्पकय  आप को अखरता क्र्ों ह?ै अभी तो हमारी भाषा भारत की ही अपनी 

सगी बहनों स ेद्वमल रही ह;ै आगे इसे बाहर भी जाना ह।ै कहीं से कोई अच्छी 

बात सीख ली जार् तो बुरा क्र्ा ह?ै”
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भूििंडलीकरर् की चुनौवतर्ााँ और वहिंदी कहावनर्ााँ 

 

भमंूडलीकरर् की चनुौद्वतर्ों और द्वहदंी कहाद्वनर्ाँ को भलीभांद्वत समझन ेके द्वलए 

सबसे पहले भमंूडलीकरर् को जानना बेहद आवश्र्क ह।ै भमंूडलीकरर् 

अियिास्त्र का एक पाररभाद्वषक िब्द ह।ै द्वजसका अिय व्र्ापार के द्वलए पूरे द्ववश्व 

को नीद्वतगत बाधाओ ंऔर सीमाओ ंसे रद्वहत बना द्वदर्ा जाना ह।ै र्ह सीमा 

रद्वहतता ही भमंूडलीकरर् का लक्ष्र् ह।ै र्ह द्वस्िद्वत उदारीकरर्, द्वनजीकरर् और 

संचार-र्ातार्ात के द्ववकास तिा एकध्रवुीर् द्ववश्व के चलते संभव हुई ह।ै 

भमंूडलीकरर् अब केवल आद्वियक के्षत्र तक सीद्वमत नहीं ह।ै बद्वल्क व्र्द्वक्त और 

समाज से संबंद्वधत सभी के्षत्रों में इसकी मौजूदगी देखी जा सकती ह।ै वह के्षत्र 

राजनीद्वतक भी ह ैसामाद्वजक, सांस्कृद्वतक भी। 

ललोबलाइजेिन अिायत् भमंूडलीकरर् द्वजसे नव-उपद्वनवेिवाद, नव-

साम्राज्र्वाद, सांस्कृद्वतक साम्राज्र्वाद, अमरीकीकरर् अिवा वैश्वीकरर् कहा 

जा रहा ह,ै वह पूँजीवाद के सवयव्र्ापीकरर् की एक वैद्वश्वक प्रद्वक्रर्ा ह।ै र्ह कोई 

स्वतःस्फूतय प्रद्वक्रर्ा नहीं ह।ै इसे बनान-ेबढ़ाने में द्ववश्व की अनेकानेक िद्वक्तर्ाँ 

कार्यरत हैं।  



‘ललोबलाइजेिन’ िब्द का पहला प्रर्ोग अियजगत में नहीं द्विक्षा से संबंद्वधत 

एक द्वकताब ‘टुवड्यस अ न्रू् एजूकेिन’ में 1930 में हुआ। इसके लेखक रोबटय 

ब्रुस रॉप द्ध1888-1976) कोलंद्वबर्ा द्ववश्वद्ववद्यालर् में द्विक्षा दियन के 

अध्र्ापक िे। द्वजसमें द्विक्षा को मानव अनुभव की संपूर्यता में देखने की बात 

की गई।
1
  1960 में जाकर ‘ललोबलाइजेिन’ िब्द का प्रर्ोग अियिाद्वस्त्रर्ों और 

समाज वैज्ञाद्वनकों के बीच प्रचद्वलत हआु। 1962 में कनाडा में अंग्रेज़ी के 

अध्र्ापक माियल मैकलुहान ने ‘ललोबल द्ववलजे’ िब्द-रु्लम का प्रर्ोग द्वकर्ा। 

इसका प्रर्ोग उन्होंन ेइलेक्राद्वनक तकनीक से अद्वजयत द्वनकटता, व्र्ापकता और 

तीव्रता के संदभय में द्वकर्ा।
2 
 1980 के दिक के मध्र् में इसने लोकद्वप्रर्ता अद्वजयत 

की।
3 
 इस वतयमान भमंूडलीकरर् को फे्रडररक जेमसन ने ‘लेट कैद्वपटद्वलज्म’ 

अिवा बहुराष्ट्रीर् पूँजीवाद ही माना ह।ै
4 
 द्ववद्वभन्न देिों के मध्र् तीव्र एकीकरर् 

की प्रद्वक्रर्ा को भी भमंूडलीकरर् के रूप में देखा जा सकता ह।ै र्ह एकीकरर् 

द्ववदेिी व्र्ापार और द्वनवेि के पररर्ामस्वरूप द्ववश्वव्र्ापी बाज़ार और उत्पादन 

का ही एकीकरर् ह।ै इसमें बहुराष्ट्रीर् कंपद्वनर्ाँ मुख्र् भदू्वमका द्वनभा रही हैं। और 

इस प्रद्वक्रर्ा में द्ववद्वभन्न देिों के बीच अद्वधक स ेअद्वधक वस्तुओ-ंसेवाओ,ं द्वनविे 

और प्रौद्योद्वगकी का आदान-प्रदान हो रहा ह।ै द्वजसके कारर् द्ववगत कुछ दिकों 

में द्ववश्व के अद्वधकांि भाग एक-दसूरे के अपेक्षाकृत अद्वधक नजदीक र्ा संपकय  



में आए हैं। र्हाँ बल आद्वियक द्वनकटता पर है, सांस्कृद्वतक द्वनकटता बाद में घद्वटत 

होने वाला पररर्ाम ह।ै र्ह सांस्कृद्वतक द्वनकटता जीवन-िैली के बदलावों स े

द्वनद्वमयत एकरूपता में भी द्वदखती ह।ै  

भमंूडलीकरर् का संबंध पूँजीवादी प्रद्वतस्पधाय और द्वनत नरे् बाज़ार की खोज से 

ह।ै इसको बनाने में पूँजीवाद के द्ववद्वभन्न स्तरों ने महत्त्वपूर्य भदू्वमका जरूर द्वनभार्ी 

ह।ै जैसे औद्योद्वगक क्रांद्वत, उपद्वनवेिवाद, नवीन तकनीकी-द्ववकास आद्वद न े

इसमें खाद-पानी का काम द्वकर्ा ह।ै लेद्वकन द्वबना बड़ी राजनीद्वतक इच्छा-िद्वक्त 

और आद्वियक-िद्वक्तर्ों के सहारे भमंूडलीकरर् को इस तरह से एकमात्र द्ववश्व-

व्र्वस्िा र्ा अंद्वतम द्ववकल्प के रूप में नहीं देखा-द्वदखार्ा जा सकता िा। प्रद्वसद्ध 

अियिास्त्री जोसेफ द्वस्टद्वललट्ज के अनुसार मुक्त व्र्ापार के द्वलए सीमाओ ंकी 

समाद्वप्त और राष्ट्रीर् अियव्र्वस्िाओ ंका एक-दसूरे से जुड़ाव भमंूडलीकरर् ह।ै 

‘ललोबलाइजेिन एंड इट्स द्वडसकंटेंट्स’ में वे द्वलखते हैं-  

“मुक्त व्र्ापार के द्वलए बाधाओ ंकी समाद्वप्त और राष्ट्रीर् अियव्र्वस्िाओ ंका 

अद्वधकाद्वधक जड़ुाव भमंूडलीकरर् ह।ै”
5  

र्हाँ गौर करने लार्क बातें दो हैं। पहली बात र्ह द्वक मुक्त व्र्ापार को बढ़ाने के 

द्वलए मौजूद सभी नीद्वतगत बाधाओ ंको समाप्त करने पर र्ह व्र्वस्िा बल देती 



ह।ै द्वजसके चलते उदारीकरर् की नीद्वत को अपनार्ा गर्ा। मौजूदा द्वनर्मों-

कानूनों को मुक्तव्र्ापार-फ़्रें डली बनार्ा गर्ा। दसूरी बात र्ह हुई द्वक एक देि की 

अियव्र्वस्िा को दसूरे देि की अियव्र्वस्िा से जोड़ने के अभतूपूवय संगद्वठत 

प्रर्ास िुरू द्वकरे् गए। द्वजसमें ‘जनरल एग्रीमेंट ऑन टैररफ्स एंड रेड’ द्वफर 

पररवद्वतयत होकर सामने आने वाले ‘द्ववश्व व्र्ापार संगठन’ और ‘द्ववश्व बैंक’ तिा 

‘अंतरायष्ट्रीर् मुद्रा कोष’ की अहम भदू्वमका रही ह।ै  

कुछ द्वविान भमंूडलीकरर् का संबंध मानव की प्रसार इच्छा से जोड़ते हैं। और 

इसे एक स्वाभाद्ववक ऐद्वतहाद्वसक प्रद्वक्रर्ा मानने पर जोर देत ेहैं। लेद्वकन वस्तु-

द्वस्िद्वत ऐसी नहीं ह।ै व्र्ापार के द्वलए र्ा द्वफर अन्र् कारर्ों स ेमनुष्ट्र् ने जब भी 

के्षत्र-द्ववस्तार करने की कोद्विि की तो उसे भमंूडलीकरर् नहीं कहा जा सकता। 

भमंूडलीकरर् एक खास समर् की उपज ह।ै द्वजसका संबंध पूँजीवाद से नाद्वभ-

नालबद्ध ह।ै र्ह स्वाभाद्ववक अिवा स्वतःस्पफूतय प्रद्वक्रर्ा नहीं ह।ै इस प्रद्वक्रर्ा 

का भी एक इद्वतहास ह।ै र्ह इद्वतहास उपद्वनवेिवाद से जुड़ता ह।ै भमंूडलीकरर् 

को उपद्वनवेिवाद की ही प्रद्वक्रर्ा में देखते हुए और द्वितीर् द्ववश्वरु्द्ध के बाद द्वफर 

से नर्ी गद्वत से आरंभ होने वाली प्रद्वक्रर्ा बताते हुए नोम चोमस्की द्वलखते हैं-  

“अंतरायष्ट्रीर् आद्वियक एकीकरर्, द्वजसे तकनीकी रूप में भमंूडलीकरर् कहा 

जाता ह।ै र्ह प्रिम द्ववश्वरु्द्ध तक लगातार बढ़ रहा िा, लेद्वकन रु्द्धों के बीच 



अवरुद्ध हो गर्ा। दसूरे द्ववश्व रु्द्ध के बाद र्ह द्वफर तेज होन ेलगता ह।ै मोटे तौर 

पर अब र्ह ठीक सौ वषय पूवय की द्वस्िद्वत में पहुचँ रहा ह।ै...अलग पैमाने पर 

भमंूडलीकरर् अब कहीं ज्र्ादा प्रबल ह।ै बहुत िोड़े समर् में बनन ेवाली सट्टा 

पूँजी के प्रवाह के चलते ऐसा हुआ ह,ै जोद्वक इस समर् अभतूपूवय ह।ै र्े द्वभन्नताएँ 

वतयमान संस्करर् के भमंूडलीकरर् की कें द्रीर् पहचान हैं। द्वकसी हद तक द्वनर्मों 

से परे ह।ै र्हाँ प्रािद्वमकता पूँजी के प्रवाह को दी जाती ह,ै लोगों का प्रवाह 

आकद्वस्मक ह।ै”
6
  

बहुत जल्दी र्हाँ से वहाँ जाने वाली द्ववत्तीर् पूजँी ने सभी व्र्ापाररक द्वनर्मों को 

खत्म कर द्वदर्ा ह।ै वह वदृ्ध पूँजीवाद, द्ववलंद्वबत अिवा कॉपोरेट पूँजीवाद का 

कें द्रीर् चररत्र ह।ै इस सावयभौद्वमक पूँजीवाद को ही भमंूडलीकरर् कहा जा रहा 

ह।ै इसे उदारवाद और आद्वियक उदारीकरर् की प्रद्वक्रर्ा का ही एक रूप माना जा 

रहा ह।ै उदारवाद के संदभय में नोम चोमस्की ने ‘हे्नर्र इज द वल्र्ड 

हदे्वडंग ?’ ;अिायत् ‘ददु्वनर्ा कहाँ जा रही ह ै?’ िीषयक लखे में द्वलखा ह-ै “दो 

िताद्वब्दर्ों का इलंलैंड और भारत का इद्वतहास अच्छी तरह से बताता ह ै द्वक 

उदारवाद को कैसे िद्वक्त और द्ववध्वंस के औजार के रूप में ढाला जा सकता 

ह।ै”
7
 वतयमान समर् में इसी उदारवाद का द्ववध्वंस द्ववद्वभन्न रूपों में द्वदखाई पड़ 

रहा ह।ै लगभग 3 लाख द्वकसानों की आत्महत्र्ाएँ, महगँाई तिा बढ़ती 



बेरोज़गारी और बेलगाम भ्रिाचार का बढ़ना इसी उदारवाद के चलते संभव हआु 

ह।ै  

भमंूडलीकरर् एक द्वविेष प्रद्वक्रर्ा ह।ै द्वजसमें एक देि का दसूरे देि र्ा वहाँ के 

लोगों से घद्वनष्ठ संबंध हो र्ा न हो, एक देि के उद्योगपद्वतर्ों, बाज़ारों,  पूँजी का 

दसूरे देि के उद्योगपद्वतर्ों, बाज़ारों और पूँजी का अटूट व्र्ापाररक संबंध और 

अबाध आवागमन जरूर होता ह।ै भमंूडलीकरर् में र्ह संबंध ज्र्ादा आसान 

और वांछनीर् भी होता ह।ै लोगों का आना-जाना उतना आसान नहीं होता ह।ै 

र्ह राष्ट्रीर् अियव्र्वस्िाओ ंके एकीकरर् की द्वस्िद्वत ह।ै सभी देिों के लोगों की 

द्वनकटता का बोधक िब्द नहीं। द्वजस देि से व्र्ापार करने में लाभ की संभावनाएँ 

अद्वधक होंगी उससे आद्वियक द्वनकटता भी कार्म हो जाती ह।ै आद्वियक एकीकरर् 

और द्वनकटता का अिय सवांगीर् द्वनकटता तो द्वबल्कुल नहीं ह।ै इस द्वनकटता का 

लाभ समिय और द्ववकद्वसत देि ही ज्र्ादा उठाते हैं। कुछ छद्म लाभ 

अल्पद्ववकद्वसत और द्ववकासिील देि भी प्राप्त करते हैं। द्वजन्हें नोम चोमस्की 

‘आकद्वस्मक लाभ’ कहते हैं। इसद्वलए भमंूडलीकरर् का सबसे ज्र्ादा लाभ 

द्ववकद्वसत देिों को ही द्वमला ह।ै 

लेद्वकन भमंूडलीकरर् के संबंध में कही जान ेवाली बातें इतनी सरल नहीं हैं। इस 

संबंध में अध्र्र्न करने वाल े कुछेक द्वविानों, इससे लाभाद्वन्वत व्र्द्वक्तर्ों न े



भमंूडलीकरर् के सकारात्मक पक्ष की ओर भी ध्र्ान आकृि द्वकर्ा ह।ै इनके 

अनुसार एक ऐसी िद्वक्त जो द्ववश्व को बदलने, द्ववकद्वसत करने, द्ववकास की 

प्रद्वक्रर्ा में सबको िाद्वमल करने की मंिा रखती ह,ै वह भमंूडलीकरर् ह।ै 

पूँजीवाद द्वजस तरह की मानवीर् घोषर्ाएँ करता ह ैऔर उसके द्ववपरीत अपरंपार 

द्ववषमता को जन्म देता ह।ै उसी का द्ववस्तार र्हाँ द्वदखता ह।ै फ्रांस के पूवय राष्ट्रपद्वत 

जाक द्विराक ने भमंूडलीकरर् की असद्वलर्त को स्पि करते हुए कहा ह-ै 

“जो लोग सबसे ज्र्ादा जरूरतमंद हैं, उनके जीवन को भमंूडलीकरर् बेहतर 

नहीं बना पा रहा है, द्वजन लाभों का उसने भरोसा द्वदलार्ा िा, उन्हें पूरा नहीं कर 

पा रहा ह।ै”
8
  

बद्वल्क र्ह कहा जा सकता ह ैद्वक द्वजन लाभों की बात भमंूडलीकरर् करता ह,ै 

उसका द्ववरोधी आचरर् कर रहा ह।ै भमंूडलीकरर् को जमीन पर उतारने और 

द्वदन-रात उसके प्रसार में लीन द्ववश्व संस्िाओ ंमें से एक द्ववश्व बैंक का आदिय 

वाक्र् ह-ै द्वनधयनता रद्वहत ददु्वनर्ा हमारा सपना ह-ै “आवर ड्रीम इज़ ए वल्र्ड 

द्ववदाउट पावटी”
9
 भारत और द्ववश्व की जमीनी हकीकत की िोड़ी भी समझ 

रखने वाले द्वकसी व्र्द्वक्त को इस वाक्र् में द्वछपी हास्र्ास्पदता और कू्ररता साफ 

द्वदखाई पड़ जाएगी। र्ह एक तथ्र् ह ैद्वक “बीसवीं िती के अंद्वतम दिक में गरीबों 

की संख्र्ा में दस करोड़ की बढ़ोत्तरी हईु ह।ै”
10 
  र्ह द्वस्िद्वत उस पररदृश्र् में और 



हास्र्ास्पद तिा अमानवीर् हो जाती ह ैजबद्वक गरीबी उन्मूलन के राष्ट्रीर्-

अंतरायष्ट्रीर् प्रर्ास भी इसके समानान्तर बदस्तूर ‘जारी’ हैं। द्वजस बेहतर जीवन 

का स्वप्न इस भमंूडलीकरर् के समियन में द्ववश्व-समुदार् के वंद्वचत द्वहस्स ेको 

द्वदखार्ा जा रहा ह,ै उसकी कलई अब खलु चकुी ह।ै जो वादे इस संदभय में द्वकरे् 

गए हैं, वे जसैे के तैस ेमौजूद हैं र्ा कहें द्वस्िद्वत पहले से ज्र्ादा खराब हुई ह।ै 

भमंूडलीकरर् के द्वजस स्वरूप से हमारा पररचर् ह ैउसका संबंध बीसवीं िताब्दी 

के अंद्वतम दिक से ह।ै लेद्वकन उसकी एक सुदीघय परम्परा भी ह।ै बहरहाल, इस 

समर् की द्वविेषता और भमंूडलीकरर् की इस प्रद्वक्रर्ा से उसके संबंध को 

रेखांद्वकत करन ेवाली तीन बड़ी घटनाएँ उल्लखेनीर् हैं। पहली घटना 1989 की 

ह,ै जब पूवी और पद्वश्चमी जमयनी को बाँटने वाली दीवार को द्वगरार्ा गर्ा। दसूरी 

द्वदसंबर 1991 में जब सोद्ववर्त संघ का द्ववघटन हुआ और तीसरी जब वाद्विंगटन 

आमरार् के दस द्ववश्व-द्वनर्मों की घोषर्ा की गई। र्े दस द्ववश्व-द्वनर्म हैं-  

“1.राजकोषीर् अनुिासनः बजटीर् घाटे को सीद्वमत रखने के द्वलए कठोर कदम, 

2.सावयजद्वनक व्र्र् संबंधी प्रािद्वमकताओ ंमें पररवतयनः सबद्वसडी में कटौती और 

गरीबी द्वनवारर् के कार्यक्रमों की लगभग समाद्वप्त, 3.कर संबंधी सुधर : कराधन 

के आधर का द्ववस्तार और कर की सीमान्त दर में कमी, 4.द्ववत्तीर् उदारीकरर्ः 

ब्र्ाज की दरों का बाज़ार िारा द्वनधायरर्, 5.द्ववद्वनमर् दरः इसका द्वनधायरर् ऐसे हो 



द्वक गैर परंपरागत द्वनर्ायत बढ़े, 6.व्र्ापार का उदारीकरर्ः कोटा समाप्त हो और 

दस वषों में सीमा िुल्क को कम कर 10 प्रद्वतित के आसपास द्वकर्ा जार्, 

7.द्ववदेिी प्रत्र्क्ष द्वनवेिः उसके प्रवेि में कोई बाध न हो तिा देिी द्वनवेि के 

साि पूरी समानता दी जार्, 8.द्वनजीकरर्ः राजकीर् उपक्रमों का द्वनजीकरर् हो, 

9.द्ववद्वनर्मनों को हटानाः नई देिी-द्ववदेिी फमों के प्रवेि पर रोक र्ा द्वकसी तरह 

का प्रद्वतबंध न हो, और 10.सम्पद्वत्त संबंधीः सम्पद्वत्त संबंधी अद्वधकारों को प्राप्त 

करने, इस्तेमाल में लाने और हस्तातंरर् में कोई रुकावट न हो।”
11

  

इसी समर् द्ववश्व एक ध्रवुीर् होता गर्ा। संचार माध्र्मों में अभतूपूवय वदृ्वद्ध दजय 

की गई। द्ववश्व व्र्ापार और उदारीकरर् को अियव्र्वस्िा और द्ववकास का 

एकमात्रा तरीका मान द्वलर्ा गर्ा। 24 जुलाई 1991 को अपने सालाना बजट में 

भारत ने खदु को उदारीवादी अियव्र्वस्िा से जोड़ द्वलर्ा। इसने भारत को भी 

भमंूडलीकरर् की वैद्वश्वक प्रद्वक्रर्ा से जोड़ द्वदर्ा।     

भारत में भमंूडलीकरर् के द्वपछले छब्बीस साल भारतीर् समाज में गरीबी, 

बेरोजगारी, मंहगाई, साम्प्रदाद्वर्कता, जाद्वतवाद आद्वद के बढ़ने और सावयजद्वनक 

के्षत्रा, नौकररर्ाँ, सहनिीलता, साम्प्रदाद्वर्क सौहादय, िासन के उत्तरदाद्वर्त्व के 

कम होते जाने का समर् ह।ै द्वहदंी कहाद्वनर्ों न ेइन वषों में अपन ेसमर्-समाज 

को बदलते देखा ह।ै बाज़ारवाद और उपभोक्तावाद, द्ववज्ञापनी संस्कृद्वत और 



प्रद्वतस्पधायत्मक द्वस्िद्वतर्ों का प्रभाव भी इस दौर की कहाद्वनर्ों में बखबूी देखा 

गर्ा ह।ै उस बदलने की नकारात्मक पररर्द्वतर्ों का द्ववरोध और सकारात्मक 

द्वस्िद्वतर्ों का समियन द्वकर्ा ह।ै साद्वहत्र् की अन्र् द्ववधओ ंकी तुलना में किा-

साद्वहत्र् में भमंूडलीकरर् की द्वस्िद्वतर्ों और चनुौद्वतर्ों का कमोबेि ज्र्ादा 

द्वचत्रर् द्वमलता ह।ै 

इस अवद्वध में द्वलखे गए उपन्र्ासों में भमंूडलीकरर् की चनुौद्वतर्ों को बारीकी 

से दजय करार्ा गर्ा ह।ै इस दौर में रचनारत उपन्र्ासकारों में कािीनाि, हृदर्ेि,  

दधूनाि द्वसहं,  रवींद्र काद्वलर्ा,  मन्नू भंडारी,  द्ववनोदकुमार िुक्ल, मैते्रर्ी पुष्ट्पा,  

द्वचत्र मुद्गल,  मदृलुा गगय,  ममता काद्वलर्ा,  राजी सेठ,  नाद्वसरा िमाय, उषा 

द्वप्ररं्वदा, संजीव, असगर वजाहत, अब्दलु द्वबद्वस्मल्लाह, मदन मोहन, रर्ेंद्र, 

अद्वखलेि, महुआ माझी, महिे कटारे, तेद्वजंदर िमाय आद्वद अनेक प्रमुख नाम 

हैं। इस दौर में द्वलखे गए उपन्र्ासों में एक ओर जहां समाज, राजनीद्वत और व्र्द्वक्त 

से जुड़े तमाम द्ववषर्ों को उकेरा गर्ा ह।ै वहीं वतयमान आद्वियक द्वस्िद्वतर्ों न े

मानव-मन और मानव-समाज को द्वकन द्वकन रूपों में प्रभाद्ववत-पररवद्वतयत द्वकर्ा 

ह,ै उन्हें भी देखने-द्वदखाने की भरपरू कोद्विि की ह।ै 

वतयमान समाज िोषर् के नए-नए रूपों को भोग रहा ह।ै इन सभी रूपों का 

र्िारूप द्वचत्रर् और प्रभाव इन उपन्र्ासों में देखा जा सकता ह।ै प्रख्र्ात 



किाकार कािीनाि द्वसहं ने ‘रेहन पर रलघ’ू उपन्र्ास में भमंूडलीकरर् की 

चनुौद्वतर्ों को पाठक के सामने घद्वटत होते द्वदखार्ा ह।ै द्वकस प्रकार मनुष्ट्र् का 

स्िान मुद्रा लेती जा रही ह।ै इसे भी इस उपन्र्ास में देखा जा सकता ह।ै गावं और 

िहर से होते हुए अमरीका तक मनुष्ट्र् द्वकस प्रकार अकेला और असहार् होता 

जा रहा ह ैइसे भी र्हां द्वदखार्ा गर्ा ह।ै वहीं अलका सरावगी के उपन्र्ास ‘एक 

ब्रेक के बाद’ में कॉपोरेट जगत के बरक्स उस एक-द्वतहाई जनसंख्र्ा को द्वदखार्ा 

ह ैजो कीड़े मकोड़ों की तरह जीवनर्ापन कर रही है। भमंूडलीकरर् का पक्षधर 

र्ह कॉपोरेट जगत मानता ह ै द्वक ‘द्वरकल डाउन’ पद्धद्वत के कारर् उफपर के 

समाज की सम्पन्नता एक द्वदन नीचे भी पहुचंगेी। भमंूडलीकरर् का लाभ लेता 

उसे भोगता समाज इस भरोसे को द्वनम्नवगय में बनाए रखना चाहता ह।ै ‘गार्ब 

होता देि’ और ‘ललोबल गांव के देवता’ उपन्र्ासों के रचनाकार रर्ेंद्र न े

आद्वदवासी समाज और वतयमान आद्वियक नीद्वतर्ों के कुचक्र को सामन ेरखा ह।ै 

‘ललोबल गांव के देवता’ उपन्र्ास में असुर जनजाद्वत के द्ववस्िापन की पीड़ा को 

बहुत माद्वमयकता के उकेरा गर्ा ह।ै द्ववकास के नाम पर एक बड़ी आबादी के 

सफाए को र्हां देखा जा सकता ह।ै स्वरं् प्रकाि ने ‘ईधंन’ उपन्र्ास में मध्र्वगय 

को भमंूडलीकरर् के भंवर में फंसते द्वदखार्ा ह।ै द्वकस प्रकार जो नहीं चाद्वहए उस े

अद्वनवार्य बनार्ा जा रहा है, और जो होना चाद्वहए उसे बेकार घोद्वषत द्वकर्ा जा 



रहा ह,ै  इसे द्वस्नलध और रोद्वहत के माध्र्म से स्वरं् प्रकाि ने होते द्वदखार्ा ह।ै 

द्वस्नलध एक छोटे से घर में रहती ह।ै लेद्वकन उसके बावजूद वह बहुत बड़ा वेक्रू्म 

क्लीनर खरीद लेती ह।ै वह उपभोक्तावाद की द्वगरफ्त में बड़ी आसानी और 

अपनी इच्छा से चली जाती ह।ै भमंूडलीकरर् द्वकस प्रकार मनुष्ट्र् को उपभोक्ता 

में तब्दील कर रहा ह ैइसे ‘ईधंन’ उपन्र्ास में द्वदखार्ा गर्ा ह।ै 

कहाद्वनर्ों में भी बड़ी संख्र्ा में कहानीकारों ने भमंूडलीकरर् की चनुौद्वतर्ों को 

सामने रखने का प्रर्ास द्वकर्ा ह।ै हृदर्ेि, अरुर् प्रकाि, रवींद्र काद्वलर्ा, उदर् 

प्रकाि, संजीव, अद्वखलेि, असगर वजाहत, अब्दलु द्वबद्वस्मल्लाह आद्वद बड़े 

चद्वचयत कहानीकार हैं। जर्ा जादवानी, राकेि कुमार द्वसंह, अल्पना द्वमश्, पंकज 

द्वमत्रा, वंदना राग, प्रभात रंजन, रद्वव बुले, कद्ववता, मोहम्मद आररफ, कैलाि 

वानखेड़े, गीताश्ी, जर्श्ी रॉर्, चंदन पाण्डेर्, कुर्ाल द्वसंह, द्ववमलचंद्र पाण्डेर्, 

अजर् नावररर्ा, सोनाली द्वसंह आद्वद कहानीकार सामने आरे् जो इसी 

भमंूडलीकरर् के दौर में द्वलखना िुरू करते हैं।  

उपभोक्तावाद एक नए घोर व्र्द्वक्तवादी मनुष्ट्र् को जन्म दे रहा ह।ै जो इस दौड़ में 

िाद्वमल नहीं हो पा रहा ह ैउसकी द्वनर्द्वत ‘पॉल गोमरा’ की तरह मरने में हो रही 

ह।ै बाज़ारवाद इसी उपभोक्तावाद का पोषक ह।ै कारक भी ह।ै उपभोक्तावाद 

द्वनरियकता को पैदा करता ह।ै और-और के पीछे दौड़ाता ह।ै संतोष और सखु-



चैन का द्ववरोधी ह।ै इसीद्वलए ‘िापग्रस्त’ कहानी के प्रमोद वमाय को सुख की 

तलाि ह ैजबद्वक उसके पास सभी संभव उपभोक्ता वस्तुएँ हैं। बाज़ारवाद ने इस 

उपभोक्तावाद को बढ़ार्ा ह।ै 

द्ववज्ञापन संस्कृद्वत द्वकस रूप में भारतीर् के नवधनाढ्र् वगय को अपनी द्वगरफ्त्त में 

ले चकुा ह ैइस ेदेखन ेके द्वलए ओमा िमाय की कहानी ललोबलाइजेिन को देखना 

प्रासंद्वगक होगा। कहानी का एक अंि ह-ै 

“कल द्वबग बाज़ार गर्ी िी तो एक अलग रंग का िैम्पू द्वदखा। अंडे के चोक को 

बेस लेकर बनार्ा हुआ। मुझ ेफौरन र्ाद आर्ा द्वक केट मोस और एजंद्वलना 

जोली भी इसी तरह के िैम्पू इस्तेमाल करती हैं। द्वकतना अच्छा ह ैद्वक इदं्वडर्ा में 

भी हर चीज द्वमल जाती ह।ै”
12

 

इस तरह भमंूडलीकरर् की संस्कृद्वत के आद्वियक स्वरूप के अंतगयत द्ववज्ञापनी 

संस्कृद्वत का प्रभाव वतयमान कहाद्वनर्ों पर नाना रूपों में पड़ा ह।ै बाज़ार का सबस े

बड़ा सहार्क और प्रसारक द्ववज्ञापन ह।ै इसी द्ववज्ञापन के चलते गैर जरूरी, 

अनावश्र्क को जरूरी बनार्ा-बतार्ा जा रहा ह।ै द्ववज्ञापन मानव-मन को जीत 

कर उसे अपना दास ; उपभोक्ता बनाता ह।ै इसे ‘पॉल गोमरा का स्कूटर’ कहानी 

में द्वदखार्ा गर्ा ह।ै द्ववज्ञापन उत्तेजना और सम्मोहन का वातावरर् रचता ह-ै  



अभी आठ महीने पहले द्वकिनगंज के जनता फ्लैट में रहनेवाली सर गगंाराम 

हॉद्वस्पटल के सफाई कमयचारी राम औतार आर्य की सत्राह साल की बेटी सुनीला 

रातोंरात मालामाल हो गई िी, क्र्ोंद्वक द्वकसी टीवी के द्ववज्ञापन में वह आठ फुट 

बाइ चार पफुट साइज के द्वविाल ब्लडे के मॉडल पर नंगी सो गई िी। सुनीला 

को अपन ेचेहरे पर उस ब्रांड के ब्लडे से होन ेवाली िेद्ववंग से उपजन ेवाले, 

द्वचद्वड़र्ों के पर के स्पिय जैसे सुख और आनंदाद्वतरेक को दस सेकंड के भीतर-

भीतर व्र्क्त करना िा। र्ह काम अपने-चहेरे के क्लोज िॉट में उसने इतनी 

द्वनमलन कुिलता और स्वप्नातीत भावप्रवर्ता के साि द्वकर्ा िा द्वक देि के एक 

सबसे बड़े द्वचत्रकार ने एक अंग्रेज़ी अख़बार में वक्तव्र् द्वदर्ा िा द्वक वे एक हफ्ते 

में उस द्ववज्ञापन को डेढ़ सौ बार देख चकेु हैं और अब आनेवाले दो वषों तक वे 

लगातार सुनीला के न्रू्ड्स ही बनाएँगे।”
13

 

र्ह द्ववज्ञापन की मद्वहमा और उसका पररर्ाम ह।ै र्ह मनुष्ट्र् के द्वचत्त पर बाज़ार 

की द्ववजर् ह।ै इसमें तकय  नहीं सम्मोहन का द्विल्प काम करता ह।ै जो द्वचत्र सप्ताह 

में डेढ़ सौ बार देखे जाएँगे वे र्िािय न होकर भी ज्र्ादा र्िाियवान लगेंगे। एक 

द्वचत्रकार का विीभतू हो जाना आमजन के भी विीकरर् की ओर संकेत ह।ै 

इसी विीकरर्, लूट, भ्रम, धोखे की द्ववज्ञापनी ददु्वनर्ा अपने लाभ के द्वलए जो 

वांछनीर् ह,ै जरूरी ह ैउसके द्ववरोध में खड़ी हो जाती ह।ै जैसे बच्चे के द्वलए 



पौद्विक दधू आद्वद सामान बनान ेवाली कंपनी नवजात के द्वलए माँ के दधू को 

द्ववज्ञापन के जररए हाद्वनकर बतान ेलगे तो र्ही ‘सच’ लगने लगता ह।ै इस संदभय 

में जोसेफ द्वस्टद्वललट्ज ने बहुराष्ट्रीर् कंपद्वनर्ों के छलपूर्य व्र्ापार और द्ववज्ञापन 

रद्वचत झूठ की ओर संकेत करते हुए कहा ह-ै  

“र्द्वद द्ववज्ञापन से इच्छाएँ नहीं बढ़ती होतीं तो हर साल करोड़ों रुपर्े द्ववज्ञापन 

पर न खचय करतीं। खाद्य पदािय बनान ेवाली कंपद्वनर्ाँ बच्चों के दातंों को खराब 

करने वाल ेखाद्य उत्पादों की चाह पैदा करती है, मोटर गाद्वड़र्ों की द्वनमायता 

कंपद्वनर्ाँ सावयजद्वनक पररवहन के द्ववरोध में प्रचार करती हैं।
14

 

इसी द्वकताब में जोसेफ द्वस्टद्वललट्ज द्वलखते हैं द्वक  

“कैसे ‘नेिल’े जैसी कंपनी तीसरी ददु्वनर्ा के देिों की माताओ ंको इस बात के 

द्वलए विीभतू कर लेती हैं द्वक व ेउनके िारा तैर्ार दधू ही अपने बच्चों को 

द्वपलाएँ न द्वक स्तनपान कराएँ।
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उपभोक्ता सामग्री का द्वनमायर् करने वाली र्ह कंपद्वनर्ाँ सम्मोहन और प्रलोभन 

से उपभोक्ता को अपने अधीन बनाती हैं। इसमें वह इतना विीभतू हो जाता ह ै

द्वक उसे अपनी अधीनता भी महसूस नहीं होती। 



र्ह द्ववज्ञापनी संस्कृद्वत का सच ह।ै इससे वह मनुष्ट्र् की पािद्ववक वदृ्वत्तर्ों को 

अद्वधकाद्वधक जगाकर पिुतुल्र् बना रहा ह।ै इस द्ववज्ञापनी संस्कृद्वत के कार्य 

व्र्ापार और पररर्ामों पर द्ववचार करते हुए डा. द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी ने द्वलखा ह-ै  

द्ववज्ञापनी मानद्वसकता पूँजीवाद की खास द्वविषेता ह।ै वस्तुतः वेदांत दियन में 

जो स्िान मार्ा का ह,ै वही महत्त्व पूँजीवाद में द्ववज्ञापन का ह।ै मार्ा के दो काम 

हैं- आवरर् और द्वनके्षप। आवरर् अिायत् जो ह ैर्ानी सत्र् को द्वछपाना और जो 

नहीं ह ैउसे सच बताना द्वनके्षप का काम ह।ै द्ववज्ञापन पूँजीवाद के द्वलए दलाली 

करता ह।ै बाज़ार  तैर्ार करता ह।ै चीजों को द्वबकवाता है, ऐसी चीजों को 

द्वबकवाता ह ै द्वजनकी जरूरत ग्राहक को नहीं ह।ै उपभोक्ता की जो वास्तद्ववक 

जरूरतें हैं, उनको ओझल करता ह।ै पूँजीवाद की द्ववचारधारा कई रूपों में 

द्वदखलाई पड़ती ह।ै आप आज टी.वी खोलें तो आपके सामने कारों, हदे्वलकॉप्टरों, 

सूचना-तंत्रों बडेे़-बड़े होटलों, सौन्दर्य प्रसाधनों का चमचमाता हुआ मार्ालोक 

द्वदखालाई पड़ेगा। र्ह मार्ालोक आपको आकृि करता ह।ै इस मार्ालोक की 

द्वनगाह आपकी जेब पर ह।ै र्ह ऐसा सौन्दर्य है, जो आपकी आँखों से काजल 

तक चरुा सकता ह।ै लदे्वकन र्ह दहजे, मँहगाई, अद्विक्षा, स्वास्थ्र् की बात कभी 

नहीं करता।
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और इस द्ववज्ञापनी संस्कृद्वत में नारी िरीर को द्ववज्ञापन-वस्तुओ ंकी द्वबक्री का 

उद्दीपक द्ववभाव बनाकर प्रस्तुत द्वकर्ा जाता ह।ै वह ऐसा मनुष्ट्र् की वदृ्वत्तर्ों को 

द्वनरं्त्रार्-रद्वहत करन े के द्वलए करता ह।ै डा. द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी न े द्ववज्ञापन में 

इस्तेमाल होते नारी-िरीर के संदभय में द्वलखा ह-ै  

द्ववज्ञापनी संस्कृद्वत सबसे ज्र्ादा इस्तेमाल नारी िरीर का करती ह।ै वह िरीर को 

माल की द्वबक्री का साधन बनाकर अंततः िरीर को भी महत्त्वहीन बना देती ह-ै 

महत्त्वपूर्य बनी रहती ह ैखरीदारी, द्वजससे सेठों की जेब भरती ह।ै
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इस प्रकार देखें तो भमंूडलीकरर् की चनुौद्वतर्ों और उससे उपजी अनेकानेक 

द्वस्िद्वतर्ों का द्वचत्रर् इस दौर की कहाद्वनर्ों में पर्ायप्त रूप में हआु ह।ै द्वहदंी 

कहाद्वनर्ों ने भमंूडलीकरर् की प्रद्वक्रर्ा में द्वनद्वहत अमानवीर्ता को उजागर करन े

और उसके द्वनद्वहतािों को पाठकों के सामने रखने का महत्त्वपूर्य कार्य द्वकर्ा ह।ै 
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आदशथ का विचार अभी भी पुराना नहीं पड़ा है 



 

पहली बार पढ़ने पर ‘भागने वाली लड़द्वकर्ाँ’ कहानी को मैंने जोद्वखम न लेन े

वाले कहानीकार की साधारर्-सी कहानी के रूप में समझा और द्वदनेि कनायटक 

जी के इस द्वनर्यर् पर मुझे अचरज हुआ। द्वफर दोबारा पढ़ने पर आगे चलकर इस 

कहानी के अंत के साि ‘र्ही सच ह’ै कहानी के अंत को सामने रखकर देखा 

तो मुझे लगा द्वक मन की ददु्ववधा में हमेिा उस पर चलते जाना ही प्रगद्वतिील 

द्ववचार नहीं होता ह।ै मन की द्वत्रिंकु जैसी द्वस्िद्वत में जो द्वनर्यर् आप करते हैं वह 

द्वनर्यर् आपके बारे में भी द्वनर्यर् कर देता ह।ै घर से द्वनकलीं दो लड़द्वकर्ों को 

लौटा लाने का द्वनर्यर् भी कहानीकार की सवंेदना का द्वनर्यर् कर देता ह।ै कभी-

कभी अपने मन और कदम को पीछे लौटा लाना भी प्रगद्वतिील द्ववचार होता ह।ै 

इसद्वलए कहानी में र्ह एक बड़े और दरूदिी द्ववचार की संगद्वत में द्वलर्ा गर्ा 

द्वनर्यर् लगा। एक दगुयम पहाड़ी गाँव के अपने घरों से द्वनकलीं दो अबोध 

लड़द्वकर्ों ने द्वदल्ली जान ेका कद्वठन द्वनर्यर् ल ेद्वलर्ा। एक लड़की पे्रम और दसूरी 

लड़की रोजगार पान ेके द्वलए घर छोड़ कर द्वनकल तो पड़ती हैं लेद्वकन आगे की 

राह समझ न आने पर घर लौट पड़ती हैं। रोजगार की तलाि में द्वनकली लड़की 

को अपने घर की र्ाद आने पर दसूरी लड़की को भी मजबूरी में उसके साि 

वापस गाँव आना पड़ता ह।ै इस कदम को भी कहानीकार का जोद्वखम कहा जा 



सकता ह।ै कहानी में द्वकसी रोमांचक और डराने वाली द्वस्िद्वत को रच देने की 

बजार् वे दोनों लड़द्वकर्ों को घर लौटा लाते हैं। र्ह भी कम साहद्वसक कदम 

नहीं ह।ै कहानी के वतयमान दखुांतक चलन के द्ववपरीत आदिय की स्िापना करना 

भी कहानीकार की उपलद्वब्ध मानी जानी चाद्वहए।  

‘भागने वाली लड़द्वकर्ाँ’ कहानी को और अच्छे से समझने के द्वलए 

उसके सार के साि ऊपर कही गई बातों को जोड़कर भी हम पढ़ सकते हैं। इस 

कहानी में उमा और कमला अपना घर छोड़ द्वकसी को द्वबना बतार्े द्वदल्ली जाने 

के द्वलए द्वनकल पड़ी हैं। उमा अपने पे्रमी स ेिादी करने के इरादे से द्वनकली ह ै

और कमला अपने बूढ़े और बीमार माता-द्वपता की मदद करने के द्वलए िहर 

जाकर नौकरी करना चाहती ह।ै वे दोनों द्वदल्ली जाने के द्वलए एक रक में बैठ 

जाती हैं। रक में एक लड़का, ड्राइवर और एक हले्पर ह।ै कमला को घर की र्ाद 

सताने लगती ह ैऔर वह रास्ते में घर की र्ाद के कारर् कमजोर पड़ जाती ह ै

और घर लौटने के द्वलए रोने लगती ह।ै द्वफर उमा और कमला ड्राइवर से झूठ 

बोलती हैं द्वक द्वदल्ली में मौसी के घर जाना िा लेद्वकन उनके घर का पता कहीं 

खो गर्ा ह ैइसद्वलए अब वे वापस लौटकर अपने घर जाना चाहती हैं। द्वदल्ली न 

जाकर उसी रक से वे वापस लौट पड़ती हैं। रास्ते में द्वकसी व्र्द्वक्त की द्विकार्त 

के कारर् उस रक के ड्राइवर धौद्वलर्ा को पुद्वलस पकड़ लेती ह ैऔर उस पर 



लड़द्वकर्ों का व्र्ापार करन ेका आरोप लगा देती ह।ै वह बड़ी मुद्वश्कल स ेकमारे् 

हुए पैस े पुद्वलस वालों को देकर छूटता ह ैऔर कसम खाता ह ै द्वक अकेली 

लड़द्वकर्ों को रक में नहीं बैठार्ेगा। उमा और कमला अपने घर के द्वलए पहाड़ 

की सड़क से नीचे उतरने लगती हैं। कमला खिु ह ैतो वहीं उमा दखुी ह।ै र्ह 

कहानी कमला और उमा के बहाने ड्राइवर धौद्वलर्ा के साि होने वाली द्वविेषपूर्य 

घटना और झूठी खबर की कहानी भी ह।ै कहानी में द्वपरोर्ी गई दसूरी घटना उस 

छद्वव को भी तोड़ती ह ैजो रक ड्राइवर र्ा सड़कों पर द्वदन-रात रहने वाले समाज 

के साि जुड़ चकुी ह।ै छद्वव द्वनमायर् और उसे तोड़ने की बात अन्र् कहाद्वनर्ों पर 

बात करते हुए भी हम आगे करेंगे।  

‘काली कुमाऊँ का िेरदा’ कहानी में िरेदा नाम का एक दजी ह ैजो द्वकसी 

अनजान गाँव से आकर इस कस्बे में बस गर्ा ह।ै उसके कुत्ते का नाम काल ूह।ै 

िेरदा की पत्नी का नाम कमला ह।ै िम्भ ूपसै ेन द्वमलने वाली जगह पर काम 

करने नहीं जाता ह।ै िेरदा एक गाने ‘ओ जाने वाले हो सके तो लौट के आना’ 

सुनकर भावकु हो जाते हैं। उनके पररवार में पत्नी कमला, बेटा गरे्ि और एक 

बेटी और एक कुत्ता कालू हैं। द्वदन रात काम करते हुए वह तपेद्वदक का द्विकार 

हो जाता ह।ै उसके काम न करने पर पत्नी कमला सबको िहर ले कर जाती ह।ै 

वहाँ पर खबू काम उसे द्वमलता ह।ै लेद्वकन िरेदा को कोई काम नहीं द्वमलता ह।ै 



बेटा गरे्ि दसवीं में ह।ै लेद्वकन वह गलत सगंद्वत में पड़ जाता ह ैऔर माँ स ेझूठ 

बोलकर पैसे ऐठंता ह।ै िेरदा को लगता ह ै द्वक बेटा दसवीं कर ले तो उसकी 

नौकरी लग सकती ह।ै िेरदा कमला को काम पर नहीं भेजना चाहता ह ैलेद्वकन 

मजबूरी में भेजना पड़ता ह।ै जब एक द्वदन िेरदा को पता चलता ह ैद्वक उसके बेटे 

गर्ेि ने दसवीं की परीक्षा ही नहीं दी ह ैतो द्वबना बताए वह उस द्वदन घर स े

द्वनकल जाता ह ैऔर द्वफर कभी घर नहीं लौटता ह।ै  

र्ह कहानी मूल रूप से गरीबी और द्वनरुपार्ता के बारे में ह।ै नवउदारवाद 

ने कई तरह के लोगों और उनके रोजगारों को अप्रासंद्वगक बना द्वदर्ा ह।ै उसकी 

एक द्वस्िद्वत र्हाँ दजी िेरदा के साि घद्वटत होते देख सकते हैं। बने बनार्े कपड़ों 

के चलन ने दजी के काम के साि िेरदा को भी गैरज़रूरी बना द्वदर्ा ह।ै वह 

दद्वलत और द्वनधयन ह।ै उसे अभी तक अद्विक्षा के कारर् आरक्षर् का कोई लाभ 

नहीं द्वमला ह।ै उसकी एकमात्र आिा ह ैद्वक उसका बेटा पढ़कर द्वकसी सरकारी 

नौकरी में ले द्वलर्ा जाए। आरक्षर् का एक पक्ष र्ह भी देखने को द्वमलता ह ैद्वक 

अद्विद्वक्षत दद्वलत समाज इस लाभ से अपने को अभी तक जोड़ नहीं पार्ा ह।ै 

लेद्वकन इसमें कुछ और मुद्दे भी बीच-बीच में आते और द्वतरोद्वहत होते रहते हैं। 

जैसे िम्भ ुका ऐस ेलोगों के द्वलए काम न करना जो उसके श्म का मूल्र् नहीं 

देते हैं। पुरुष अहकंार के कारर् िेरदा कमला को घर-घर काम करने नहीं भेजना 



चाहता ह।ै जसैे कुत्ते कालू का उसके साि आने के द्वलए दौड़ना और द्वफर रक 

वाले की कृपा से वह सबके साि आ जाता ह।ै गरे्ि का अपने द्वपता से द्ववरोध 

और अपनी द्वजन्दगी को गलत मोड़ देने की मुद्रा। 

जीवन-संघषय के अनेक रंग इन कहाद्वनर्ों में द्वमलते हैं। पहाड़ को समतल 

के्षत्र के लोग पर्यटक स्िल के रूप में ही जानते हैं। लेद्वकन उस के्षत्र के सामाद्वजक 

जीवन और उस जीवन के संघषय और कि इन कहाद्वनर्ों में पढ़ने को द्वमलते हैं।  

दद्वलत संवेदना की एकाद्वधक कहाद्वनर्ाँ भी द्वदनेि कनायटक जी ने द्वलखी हैं। इन 

द्वदनों आरक्षर् के द्ववरोध का एक व्र्ापक संगद्वठत और असंवैधाद्वनक मतवाद 

रचा जा रहा ह।ै इसे एक कहानी में दजय द्वकर्ा गर्ा ह।ै एक गरीब रु्वा अपने 

कद्वठन प्रर्ास से डॉक्टर बनने की राह पर मेद्वडकल कॉलेज में दाद्वखला ले लेता 

ह ैतो तिाकद्वित सवर्य छात्र उसे ‘साले आरक्षर्’ कहकर बुलाते हैं और रैद्वगंग 

कर उसे लगातार अपमाद्वनत करते हैं। लगातार कम हो रह ेसंसाधनों की बात न 

सोच समाज के लोग आपस में ही व्र्ाप्त भेद के कारर् लड़कर मर रह ेहैं। और 

इस भेद को बढ़ावा देने वाले संसाधनों की कमी को द्ववचार के के्षत्र से बाहर ही 

रखना चाहते हैं। इसद्वलए वे आरक्षर्-द्ववरोधी द्ववचार को हवा देते रहते हैं। घर में 

द्वपता के बुरे बतायव और होस्टल में सीद्वनर्र छात्र उसे हतोत्साद्वहत करने का 

प्रर्ास करते हैं। इन सब द्वस्िद्वतर्ों के बाद भी वह परेिाद्वनर्ों से लड़ता ह ैऔर 



आगे बढ़ता ह।ै इन कहाद्वनर्ों में संघषय के साि आिा की झलक जरूर द्वमलती 

ह।ै र्ही इन कहाद्वनर्ों की सबसे बड़ी उपलद्वब्ध ह।ै इन कहाद्वनर्ों को पढ़ने के 

बाद पाठक समाज के अलग-अलग द्वहस्सों के दःुख और संघषय को ही नहीं 

बद्वल्क लेखक के आिावाद को भी पढ़ते हैं। र्ह आिावाद अनेक स्िलों पर 

द्वस्िद्वतर्ों से पैदा होता हआु द्वदखता ह।ै र्ह आिावाद बाहर से िोपा हुआ न 

होकर द्वस्िद्वतर्ों के भीतर से जन्म लेता ह।ै र् ेकहाद्वनर्ाँ द्वनरािा का वातावरर् न 

रचकर पाठक को द्वनराि मन:द्वस्िद्वतर्ों में अकेला नहीं छोड़ती हैं।   

सेना में िहीद होने पर समाज और मीद्वडर्ा िारा द्वकर्े जाने वाले जर्-जर्कार 

में द्वछपे रह जाने वाले दःुख की माद्वमयक कहानी ह ै‘द्वकतने रु्द्ध’। द्वजस पत्नी का 

पद्वत िहीद हो जाता ह,ै उसे आगे जीवन में कैसे-कैसे दःुख उठान ेपड़ते हैं और 

उसके बच्चे द्वकस प्रकार के कि सहते हैं, इस ेसभी लोग भलू-से जाते हैं। अभी 

द्वपछले द्वदनों रक्षा प्रमुख जनरल द्वबद्वपन रावत के साि िहीद होने वाले सभी 

लर्ारह सैद्वनकों की मतृ्रु् के संदभय में भी इस कहानी को रखकर पढ़ सकते हैं। 

देिभद्वक्त के अद्वतरंद्वजत भाव में पररवार के सदस्र्ों के दःुख और किों को द्वछपा-

सा द्वदर्ा जाता ह।ै बड़ा समाज उन दखुों को देखकर भी अनदेखा करता ह।ै इन 

द्वस्िद्वतर्ों को न देखने के प्रर्ास को द्वदनेि कनायटक जी अपनी कहानी में द्वदखाते 



हैं। द्वजन आवाजों को समाज नहीं सुनना चाहता ह,ै इस द्ववसंवादी स्वर को इस 

कहानी में सुना जा सकता ह।ै  

ररटार्रमैंट के बाद जीवन में आने वाले खालीपन की समस्र्ा में िहरों में नई 

नहीं ह।ै इस द्ववषर् पर लगातार साद्वहत्र् में द्वलखा जा रहा ह।ै इसी द्ववषर् पर एक 

कहानी ‘ररटार्रमैंट और सद्वचन की बल्लेबाजी’। अपने लम्बे कार्यकाल के बाद 

घर और समाज में समर् को सम्मानजनक रूप से द्वबताने की समस्र्ा से दो-चार 

होते व्र्द्वक्त का दःुख र्हाँ द्वदखार्ा गर्ा ह।ै अकेलेपन और अपने को अवांद्वछत 

बनाए जाते रहने से उपजे द्ववषाद और उस पर जीत हाद्वसल करने के बारे में 

कहानी संकेत करती ह।ै  

मैंने द्वदनेि कनायटक जी की सभी कहाद्वनर्ाँ नहीं पढ़ी हैं। लेद्वकन कुछ 

कहाद्वनर्ों के संदभय में र्ह कहा जा सकता ह ैद्वक इनमें उत्सुकता की कमी भी 

कई बार खलती ह।ै कहानी पढ़ने पर िुरुआत र्ा कहीं भी ऐसा नहीं लगता द्वक 

आगे क्र्ा होने वाला ह?ै इस िद्वक्त के अभाव में पाठक कहानी को पाठक का 

कतयव्र् समझकर आगे पढ़ता जरूर ह ैलेद्वकन कहानी का कोई सूत्र ऐसा नहीं 

द्वमलता ह,ै द्वजससे उत्सुकता का जन्म होता हो!  



इन कहाद्वनर्ों को पढ़कर बहुत जगह ऐसा भी लगता ह ैद्वक कहानी के 

पात्रों की तरह कहानीकार द्वस्िद्वतर्ों के भीतर द्वछप ेअद्वनश्चर् की चनुौती को 

झेलने के द्वलए कतई तैर्ार नहीं ह।ै कहानी द्वबलकुल सरल और सरुद्वक्षत रास्तों 

पर आगे बढ़ती ह।ै जोद्वखम रद्वहत द्वस्िद्वतर्ों के द्वमलने के कारर् अद्वधकतर 

कहाद्वनर्ाँ पाठक को द्वकसी प्रकार का र्ाद रह जाने लार्क पल स्मदृ्वत में दजय 

द्वकए द्वबना ही खत्म हो जाती हैं।  

खड़ीबोली द्वहदंी के साि पहाड़ की भाषा के कुछ िब्द और कभी-कभी वहा ँ

का द्ववद्विि ‘कहन’ भी इन कहाद्वनर्ों में पढ़ने को द्वमलता ह।ै जैसे गधेरे का अिय 

मुझे बाद में जाकर संदभय से मालूम पड़ा। ‘ठैरे’ आद्वद िब्दों को भतूकाद्वलक 

द्वक्रर्ापद के द्वलए प्ररु्क्त करन ेका ठेठ आँचद्वलक िैली का तो उपर्ोग द्वकर्ा ही 

गर्ा ह।ै   

कई कहाद्वनर्ों में कुछ पात्रों के नामों का दहुराव ऐसा लगता ह ैद्वक कहानीकार 

ने उन नामों वाले लोगों के जीवन को ही बार-बार द्वलखा ह ैर्ा र्ह भी संभव है 

द्वक द्वकसी चररत्र द्वविेष के द्वलए द्वकसी नाम द्वविेष की सजयना कहानीकार ने एक 

छद्वव के तहत की ह।ै जैसे रद्वव नाम के लड़के का दो कहाद्वनर्ों में बुरे पात्र के रूप 

में ही आना, ऐसा लगता ह ैद्वक द्वकसी वास्तद्ववक रद्वव स ेलेखक का बहुत पाला 

पड़ा ह।ै र्ा दसूरी बात की ओर अभी संकेत द्वकर्ा द्वक लेखक ने रद्वव नाम की 



एक छद्वव मन में ख़ास प्रकार की बना रखी ह,ै द्वजस कारर् से जाने-अनजान े

लेखक रद्वव को ख़राब लड़के के द्वलए उपरु्क्त नाम मानन ेलगा ह।ै अगर ऐसा ह ै

तो लेखक ने छद्वव-द्वनमायर् की अवचेतन-प्रवाही प्रद्वक्रर्ा के कारर् अपनी 

कहाद्वनर्ों और पात्रों के साि अन्र्ार् द्वकर्ा ह।ै  

इस छद्वव के कारर् ही स्त्री के सफल होने और उसके साि पुरुष समाज के 

सम्बन्ध की कद्वित छद्वव का द्विकार लेखक और उसकी एक कहानी ‘द्वस्वच 

ऑफ’ हुई ह।ै पे्रम और द्वफर उसमें द्ववफलता के बाद अपनी नौकरी और आगे 

बढ़ते जाने में पुरुष समाज िारा द्वनद्वमयत स्त्री-छद्वव को भी इस कहानी में द्वदखार्ा 

गर्ा ह।ै अगर स्त्री अपनी नौकरी में आगे बढ़ रही ह ैऔर अकेले ही दसूरे िहर 

की र्ात्रा करती ह ैऔर अकेले ही द्वकसी होटल में रुकती ह ैतो एक द्वफ़ल्मी जैसी 

घटना इस कहानी में द्वमलती ह।ै आभा को िराब द्वपलाकर उसके साि द्वकर्े 

जाने वाल ेबलात्कार को बेहद द्वफ़ल्मी और एक द्वनद्वमयत छद्वव के तहत द्वदखार्ा 

गर्ा ह।ै र्ह स्त्री की ऐसी छद्वव ह ै द्वजसे जानता भले कोई न हो लेद्वकन पुरुष 

समाज और पुरुष ही नहीं स्त्री समाज भी आधरहीन होने के बावजूद मानता ह।ै 

इस छद्वव के कारर् अनेक कहाद्वनर्ों का नुकसान र्हाँ देखने को द्वमलता ह।ै  

कहाद्वनर्ों को आवर्द्ववक रूप से आगे न बढ़ने देने के कारर् ही ‘िहर 

का सब स ेसुखी इसंान’ कहानी एक सफल और कोमल पे्रम कहानी होन ेकी 



तरफ आगे बढ़ती ह ैलेद्वकन लखेक उसमें अपने द्ववचार की अद्वलन स ेउस किा 

के आगे बढ़त ेपौधों को जला देता ह।ै और अंत में कहानी ‘करनी-किनी के 

अंतर’ के भेद जैसे बहुत द्वघसे हुए द्ववषर् तक केद्वन्द्रत होकर रह जाती ह।ै इस 

कहानी में एक वाक्र्ांि ध्र्ान खींचता ह।ै ‘गुनगुनी सी उदासी’। गुनगुनी धपू को 

पढ़ने वाला मन गुनगुनी सी उदासी का अिय ठीक से नहीं समझ पा रहा ह।ै क्र्ा 

र्हाँ उदासी भी धपू की तरह सुखद हो सकती ह?ै र्ह गद्य की भाषा में कद्ववता 

की भाषा का प्रर्ोग ह।ै िार्द इस वाक्र्ांि का र्ह अिय हो द्वक उदासी अपन े

होने में बहुत तेज धपू की तरह न होकर चपुचाप असर कर रही ह।ै मालूम नहीं 

इस वाक्र्ांि को द्वलखते समर् कहानीकार का अद्वभप्रार् क्र्ा रहा होगा?  

‘माँ उदास ह’ै कहानी के िारा हम लोग पहाड़ के समाज में मनार्े जाने 

वाले एक त्र्ोहार के बारे में जानते हैं साि ही एक स्त्री-मन में भी झाँकने का 

अवसर पाते हैं। र्ह कहानी स्त्री-द्ववमिय के भीतर भी आ सकती ह।ै इस कहानी 

के िारा स्त्री-सम्पद्वत्त पर भी द्ववचार द्वकर्ा जा सकता ह।ै िादी के बाद लड़की 

को उसका पररवार द्वकस रूप में और द्वकतना मान-स्िान देता ह?ै द्वववाद्वहता 

लड़द्वकर्ों के भाई ‘द्वभटौली के महीने’ में उसस ेद्वमलने और भेंट देने जाते हैं। इस 

त्र्ोहार के जरररे् अन्र् के्षत्र की संस्कृद्वत स ेपाठक का पररचर् होता ह।ै लेद्वकन 

माँ क्र्ों उदास ह?ै इस प्रश्न का उत्तर खोजने के द्वलए कुछ उत्सुकता लेखक रचता 



ह।ै उत्सुकता रचने की सफलता ही द्वकसी भी किाकार को पठनीर् किाएँ 

उपलब्ध करवाती हैं। कुछ कहाद्वनर्ों में इस तरह की सफल कोद्विि द्वदनिे 

कनायटक करते हैं। लेद्वकन कभी-कभी कहानीकार के सजग न रहने से पाठक उस 

सूत्र को पहले ही पा जाता ह ैजो उसे कहानी के अंत में जाकर द्वमलना चाद्वहए। 

र्ही सूत्र रचने और उसे द्वछपाते हुए कहानी को प्रस्तुत करता ह।ै लेद्वकन इस 

कहानी में माँ की उदासी का कारर् पाठक कुछ पहले ही समझ जाता ह।ै इसद्वलए 

इस कहानी में उत्सुकता में भी कमी आ गई ह।ै  

इन द्वदनों द्वलखी जाने वाली अद्वधकतर कहाद्वनर्ों में पात्र प्रार्ः एक रैद्वखक 

अिवा अपररवतयनीर् स्वभाव के साि कहानी के जीवन में उपद्वस्ित होत ेहैं। 

अगर द्वकसी पात्र को कहानीकार बुरे रूप में द्वदखाता ह ैतो वह द्वकसी भी मानवीर् 

द्वस्िद्वत के साि नहीं द्वदखार्ा जाएगा। द्वकसी मिीन की तरह मनुष्ट्र् को भी 

आजकल द्वदखार्ा जाने लगा ह।ै लेद्वकन पे्रमचन्द और उनके समर् के 

कहानीकार जीवन को सम्पूर्यता में स्वीकार करते हुए पात्रों में पररवतयन की 

सम्भावना बनाए रखते िे। कुछ इसी प्रकार की कहानी ‘झाद्वड़र्ाँ’ ह।ै इस कहानी 

में श्वेता प्रगद्वतिील द्ववचारों की लड़की ह।ै वह रद्वव नाम के लड़के से पे्रम करती 

ह।ै रद्वव अमीर और तमाम दोषों से रु्क्त रु्वा ह।ै उसे ‘सब कुछ चाद्वहए’ की लत 

लग चकुी ह।ै श्वेता भी उसकी इसी लत के तहत जीवन में आई ह।ै उसे श्वेता से 



वास्तद्ववक पे्रम नहीं ह।ै लेद्वकन श्वेता रद्वव से पे्रम करती ह ैऔर रद्वव की ओछी 

हरकत पर उसे ऐसा तमाचा मारती ह ैद्वक वह पूरी तरह से बदल जाता ह।ै अब 

वह पहले वाला रद्वव नहीं रहता ह।ै इस तरह की घटनाओ ंको नकारने वाले लोग 

जीवन में सकारात्मकता की सम्भावना से रद्वहत हो चकेु होंगे। उन्हें इस कहानी 

में हुए हृदर् पररवतयन में कुछ भी द्ववश्वसनीर् नहीं लग सकता ह।ै र्ह भी हो सकता 

ह ैद्वक इस कहानी के अंत को कुछ पाठक कृद्वत्रम र्ा असम्भव भी मान सकते 

हैं। लेद्वकन मानव-मन और जीवन में असंभव कुछ भी नहीं होता ह।ै इसी प्रकार 

र्ह कहानी एक अच्छी कहानी होने के साि-साि बड़ी साहसपूर्य कहानी भी 

ह।ै इस कहानी में कहानीकार ने वक्त के चलन से हटकर गाधंीवादी द्ववचार को 

दजय द्वकर्ा ह।ै  

जीवन द्वजतना दखुद और किपूर्य होता ह ैउसे जीने वालों के सपने कभी-कभी 

उतने ही सुखद जीवन की कल्पना से भरे होते हैं। ‘खंडहर’ कहानी में जीवन के 

कड़वे र्िािय को रचत-ेसहते हुए चड्ढा जी अपने कल्पना-लोक में सुंदर और 

सुखद पररवार की रचना कर लेते हैं। इस काल्पद्वनक जीवन द्वस्िद्वत को कुछ लोग 

गलत समझ सकते हैं। लेद्वकन जब व्र्द्वक्त कहीं असफल होता ह ैतो कहीं और 

सफलता के द्वलए दौड़ता ह।ै चड्ढा जी अपने जीवन में द्ववफल हो चकेु व्र्द्वक्त 

हैं। पररवार का र्िािय ऐसा ह ैद्वक होली के द्वदन घर आए हुए मेहमान के सामने 



भी घर का क्लेि िम नहीं रहा ह।ै उसे पकवान तो क्र्ा चार् तक द्वपलान ेकी 

द्वस्िद्वत में चड्ढा जी नहीं हैं। वे लगातार अपनी पत्नी को गाली द्वदए जा रह ेहैं। 

बेटा और बहु इस वक्त आए अनामंद्वत्रत अद्वतद्वि को अप्रत्र्क्ष रूप से अपमाद्वनत 

करने से भी अपने को नहीं रोक पाते हैं। कहानी का वाचक द्वजस उत्साह से आर्ा 

िा उतनी ही द्वनरािा और तेजी से घर स ेद्वनकल भागता ह।ै जीवन के ‘खडंहर’ 

को जीते हुए चड्ढा जी एक ‘महल’ की कल्पना पर जी रह ेहैं। इसी कद्वल्पत 

महल के सपने को सच मानकर अपन ेसभी सािी कमयचाररर्ों को सुनाते हैं। झूठ 

को जीते हुए अधरेू सुख का जीवन द्वबता रह ेहैं। लेद्वकन कहानी का वाचक िरत 

उस कद्वल्पत सुख का नंगा और कड़वा सच देख आता ह।ै इसके बाद चड्ढा जी 

दोबारा अपन ेऑद्वफस नहीं आते हैं। चड्ढा जी जीवन में द्वजतन ेकमजोर मनुष्ट्र् 

हैं, अपनी कल्पना और दरू के समाज में उतने ही रोब झाड़ने वाले व्र्द्वक्त हैं। इस 

रोब को बदायश्त न करने वाला समाज इस सच के सामने आने से खिु होगा। 

लेद्वकन मुझे तो चड्ढा जी एक टूटे हुए लाचार मनुष्ट्र् नजर आते हैं। उनके दोषों 

का बचाव तो कोई नहीं कर सकता ह ैलेद्वकन उस कद्वल्पत सपने को तोड़ने की 

द्वकसी को क्र्ा जरूरत ह?ै क्र्ा पता कभी वह सपना जीवन में साकार ही हो 

जाए! द्वजस सुखद घर और सम्बन्धों की वे झूठी कहाद्वनर्ाँ सबको सनुाते हैं क्र्ा 

पता कभी वे कहाद्वनर्ाँ सच ही हो जाएँ! 



‘कहाँ हो मुमताज’ रमेि और मुमताज की दोस्ती की कहानी ह।ै द्वहन्द ू

मुसलमान संबंधों के साि-साि द्ववचारधाराओ ंकी सीमा को भी उठार्ा गर्ा ह।ै 

गरीबी, बेरोजगारी और दंगों की बात भी आई ह।ै बाद में मुमताज द्वबना बतारे् 

पररवार के साि कहीं चला जाता ह।ै मुसलमानों के प्रद्वत द्वहन्द ूसमाज में मौजूद 

अधरूी ही नहीं साद्वजिपवूयक रची गई छद्वव का खंडन करती कहानी ह।ै  

‘एक मँूछ पे्रमी का कबूलनामा’ द्वबलकुल अगल अंदाज़ और आस्वाद 

की कहानी ह।ै इस कहानी का अंदाज़ व्रं्लर् का ह ैलेद्वकन बात बहुत गहरी कही 

गई ह।ै अस्वाद के स्तर पर भी र्ह कहानी हल्के-फुल्के ढंग स ेबहुत कुछ कह 

जाती ह।ै जैसे मँूछों को प्रतीक रूप में र्हाँ कहीं नहीं द्वदखार्ा गर्ा ह ैलदे्वकन 

वास्तव में मँूछें पुरुष समाज में एक रुतबे और खास ठसक की भी प्रतीक रही हैं। 

इसी ठसक के द्वतरोद्वहत होते ही भौद्वतक स्तर पर जो जादईु बदलाव कहानी में 

घद्वटत होने लगते हैं, उनका मजेदार बर्ान इस कहानी में द्वमलता ह।ै  

इस संकलन में द्वदनिे कनायटक जी के कहानी-लेखन के इक्कीस उदाहरर् 

पढ़ने को द्वमलेंगे। सभी के बारे में न द्वलखकर कुछ कहाद्वनर्ों के बारे में अपनी 

पाठकीर् प्रद्वतद्वक्रर्ा र्हाँ दजय कर रहा ह ।ँ साि ही आिा करता ह  ँद्वक र्ह संकलन 

पाठकों को पसंद आएगा।  



 

(इक्कीस प्रवतवनवध कहावनर्ााँ- वदनेश कनाथटक) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

िहाप्रभु की कर्ा 

 



र्ह उपन्र्ास चैतन्र् महाप्रभ ुके जीवन पर आधाररत ह,ै आचार्य हजारी प्रसाद 

द्विवेदी ने चैतन्र् महाप्रभ ुको समस्त बंगाल की आध्र्ाद्वत्मक साधना का प्रतीक 

माना ह,ै भद्वक्तकाल में गौरागं का आद्ववभायव हआु, राजेंद्र मोहन भटनागर ने इस 

उपन्र्ास को भद्वक्तभाव स ेरचा ह,ै उपन्र्ास का किावतृ्त गौरागं का जीवन ह,ै 

द्वजस समर् समाज में वे जन्मे, पले-बढ़े उसका द्वकंद्वचत् वर्यन द्वचत्रर् रचनाकार 

जरूर बीच-बीच में करता जाता ह,ै लेद्वकन लखेक ने इसे जीवनी नहीं, उपन्र्ास 

के द्विल्प में द्वलखा ह ैचैतन्र् महाप्रभ ुका जन्म नीम के पेड़ के नीचे माना जाता 

ह,ै इसद्वलए उनका नाम द्वनमाई भी है। मां िची बेटे द्वनमाई के दधू छुड़ान ेकी 

घटना का स्मरर् कर रही हैं। इस घटना से उपन्र्ास िुरू होता ह.ै चैतन्र् बनकर 

अंत में कृष्ट्र् अनुरद्वक्त में जलमलन होने तक की घटनाओ ंको उपन्र्ास में िाद्वमल 

द्वकर्ा गर्ा ह।ै गौरांग को उनके अनुर्ार्ी कृष्ट्र् का अवतार मानते हैं। 1486 ई. 

में बंगाल के छोटे से गांव नविीप में जन्मे गौरांग बचपन से ही प्रद्वतभािाली होन े

के साि-साि िास्त्रािय करने में कुिल हैं। अल्पारु् में ही उन्होंने द्ववद्वभन्न िास्त्रों 

का ज्ञान अद्वजयत कर द्वलर्ा िा। मात्र 48 वषय की उम्र में उनका देहावसान हो गर्ा। 

गौरांग के बड़े भाई द्ववश्वरूप का द्वजक्र उपन्र्ास के िुरू में िची देवी और 

जगन्नाि द्वमश् की बातचीत में आता है। मां और द्वपता द्ववश्वरूप के वैरालर् धारर् 

कर लेने से आहत हुए हैं। जब वे गौरांग में इस तरह की प्रवदृ्वत्त को उठते देखते 



हैं तो उनका मन भर्भीत होने लगता है। र्ह अंि उपन्र्ास का शे्ष्ठ अंि ह ैमां 

िद्वच देवी का द्वचत्रर् द्वजतना पठनीर् और सहज-मान्र् लगता ह,ै उतना अन्र् 

पात्रों का नहीं। द्वपता जगन्नाि द्वमश् का देहांत पुत्र द्ववश्वरूप के द्ववछोह-दखु में 

होता ह।ै गौरांग की दसूरी पत्नी द्ववष्ट्र्दु्वप्रर्ा से िद्वच देवी गौरांग को घर-पररवार 

में बांध लेने और जीवनोन्मुख बनाने का आग्रह करती हैं। प्रवदृ्वत्त मागय का द्वनवदृ्वत्त 

मागय से जो िंि तत्कालीन समाज में चल रहा िा, वह पररवार में िनी देवी और 

जगन्नाि द्वमश् के मन में द्वकस प्रकार अद्वनश्चर् और भर् पैदा कर रहा ह,ै इस े

सामने लाना उपन्र्ासकार की उपलद्वब्ध है। 

छोटे-छोटे वाक्र्ों को पढ़ने का अपना सुख होता ह।ै इस जीवनीपरक 

उपन्र्ास में कुछेक स्िल जरूर ऐसे हैं, जहां वाक्र्ों की लघतुा सुखद ह।ै लेद्वकन 

कई जगह दो-एक िब्दों िारा द्वनद्वमयत वाक्र् भी द्वदखाई देते हैं, जो प्रवाह को 

रोकने का ही काम अद्वधक करते हैं। 

कहीं-कहीं स्वाभाद्ववकता के अभाव के साि-साि पाठकों को रचनाकार 

की इद्वतहास दृद्वि अिवा रु्गबोध के संदभय में द्वनराि  भी होना पड़ सकता ह ैधमय 

पररवतयन जैसे संवेदनिील द्ववषर् को उपन्र्ास के आरंभ में हल्के स्तर पर उठार्ा 

गर्ा ह,ै आचार्य नंददलुारे वाजपेर्ी कह गए हैं, "उत्कृि साद्वहत्र् सदैव अद्वनवार्य 

ही हुआ करता ह"ै अद्वनवार्य का अिय द्वक वह अपने समर् की द्वचंताओ-ं 



आिाओ ंकी अद्वभव्र्द्वक्त भी करे। ‘गौरांग’ को पढ़ते हुए पाठक उनकी इस 

मान्र्ता से संभवतः सहमत होंगे। 

 

(गौरांग, राजेन्द्र मोहन भटनागर, राजपाल एंड संज) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

त्र्ागे जाने का अवभशाप और शकुिं तला 

 

‘िकंुतला’ उपन्र्ास पौराद्वर्क पात्र िकंुतला, ऋद्वष कण्व की पाद्वलत पोद्वषत 

कन्र्ा पर आधाररत उपन्र्ास द्वबल्कुल नहीं ह।ै द्वकंतु इस उपन्र्ास की नाद्वर्का 

िकंुतला काद्वलदास के नाटक ‘अद्वभज्ञान िाकंुतलम्’ की नाद्वर्का के साि जुड़े 

"त्र्ागे जाने के अद्वभिाप को अवश्र् ही वहन करती ह।ै इसी उपन्र्ास की 

पंद्वक्तर्ां हैं - उस िकंुतला को उसकी मा ं मेनका ने त्र्ागा, जन्मदाता द्वपता 

द्ववश्वाद्वमत्र ने त्र्ागा और बाद में उसके पद्वत दषु्ट्रं्त ने त्र्ागा- संभवत: वह अपन े

भीतर त्र्ागे जाने का संस्कार वहन कर रही िी। लेद्वखका नद्वमता गोखले ने किा 



का ताना-बाना एक पहाड़ी लड़की िकंुतला की प्रकािक जीवन द्वस्िद्वतर्ों और 

उसकी टकराहट से द्वनद्वमयत द्वकर्ा ह।ै पूरी किा मुख्र् रूप से तीन चरर्ों में समाप्त 

होती ह।ै िकंुतला की बाल्र्ावस्िा का जीवन, वैवाद्वहक जीवन और तीसरा 

चरर् उसके ‘स्वगहृीत द्वनवायसन’ की जीवन। 

िकंुतला की द्ववधवा मां का व्र्वहार अपने एकमात्र पुत्र गोद्ववंद के प्रद्वत 

कुछ और ह ैजबद्वक बेटी िकंुतला के प्रद्वत कुछ और। इस बात को िकंुतला 

द्विद्दत से महसूस करती ह।ै तीन लोगों के इस पररवार में िकंुतला अकेली होती 

जाती ह।ै 

द्वववाह के बाद पद्वत सजृन से उसे पे्रम तो द्वमलता ह,ै लदे्वकन वह िकंुतला 

के रहते अन्र् स्त्री कमद्वलनी को ले आता ह।ै इससे उत्पन्न असहज द्वस्िद्वत के 

कारर् वह एक रू्नानी र्ात्री के साि घर छोड़कर चली जाती ह।ै र्ह मोड़ उसके 

जीवन का एक महत्त्वपूर्य मोड़ ह।ै बहुत कुछ जानने की, अनुभव करने की उसको 

अदम्र् अद्वभलाषा उसे अब पूरी होती द्वदखती ह।ै मगर उसकी र्ह द्वस्िद्वत बहुत 

दरूगामी नहीं िी। रू्नानी र्ात्री, नीरकर, को िोड़े समर् बाद व्र्ापार के द्वसलद्वसले 

में अपने देि जाना पड़ता ह।ै र्ह घटना उसके जीवन की अंद्वतम महत्त्वपूर्य घटना 

ह।ै इसके बाद वह बहुत कुछ आत्मद्ववरक्त-सी कािी में आ जाती ह।ै र्हीं उसके 

जीवन के अंद्वतम लम्ह ेबीतते हैं, जो काफी किकर ह।ै 



इन सब घटनाओ ं के मोद्वतर्ों को एक डोर इस उपन्र्ास में एक साि 

द्वपरोती ह।ै अगर इस डर को कोई नाम देना चाहें तो हम उस े त्र्ागे जाने का 

अद्वभिाप नाम दे सकत ेहैं। पहली बार जब िकंुतला घर स ेभागती ह,ै तो एक 

कंदरा में द्वनवास करने वाली स्त्री की िरर् लेती ह,ै जो उसे आद्वद देवों के रहस्र्ों 

और िद्वक्तर्ों से पररद्वचत करवाती ह।ै ‘ध्र्ान रखना’ वह कहती ह।ै ‘अपने हर 

रूप में देवी स्वरं् अपनी स्वाद्वमनी ह।ै बाद में जीवन के आश्चर्यजनक उतार-

चढ़ावों के बीच िकंुतला इस अमोल सीख का रहस्र् समझती ह।ै 

जब उसके पद्वत अपनी सुदरू र्ात्रा स ेउसके द्वलए| एक दासी लेकर आते 

हैं, तो संदेह और ईष्ट्र्ाय से भरकर वह र्दरुर-पद्वतता का रूप धर लेती ह,ै और 

अपने घर और कतयव्र्ों से मुख फेर गंगा द्वकनारे द्वमले एक रू्नानी पद्विक के साि 

चल देती ह ैसाि-साि वे कािी र्ात्रा करते हैं, वहां िकंुतला बंधनों से मुक्त 

आनंदलोक में द्ववचरती ह ैपर िीघ्र ही एक व्र्ाकुलता उस ेइस संसार को भी 

त्र्ाग देने को बाध्र् कर देती ह ै 

एकदम मौद्वलक और ममयस्पिी उपन्र्ास िकंुतला ऐसी स्त्री के त्रासदीपूर्य 

जीवन का सजीव द्वचत्रर् ह ै द्वजसकी अपनी ितों पर जीने की इच्छा को 

पररद्वस्िद्वतर्ां और समाज पग-पग पर कुचल देता ह।ै नद्वमता गोखले में किानक 



में इद्वतहास, धमय और दियन को असाधारर् कौिल से द्वपरोकर एक अपवूय 

उपन्र्ास रचा ह।ै इसी कौिल के कारर् उपन्र्ास पठनीर् भी ह।ै 

 

(िकंुतला : स्मदृ्वत जाल, नद्वमता गोखले, अनुवाद िुद्वचता मीतल, पेंगुइन बुक्स 

इदं्वडर्ा) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

भूििंडलीकृत सिाज की फसक गार्ा 

 

भमंूडलीकरर् स ेपहले का भारत कैसा िा? उसके बाद का भारतीर् समाज द्वकस 

रूप में अलग ह?ै इन सवालों के समाजिास्त्रीर् जवाब बहुत जद्वटल और उबाऊ 

हो सकते हैं। लेद्वकन इन सवालों के साि र्ह भी जानना हो द्वक भमंूडलीकरर् 

और नवउदारवाद ने हमारे गाँव-समाज को कैस ेऔर द्वकन रूपों में बदलकर रख 

द्वदर्ा ह?ै तो इसे बड़े सहज और रोचक ढंग से जानने के द्वलए आपको छोटी-

छोटी गपबाद्वजर्ों स ेभरे ‘फसक’ उपन्र्ास को पढ़ना चाद्वहए। भमंूडलीकरर् की 

संस्कृद्वत ने मानव व्र्वहार को एक ही समर्-द्वबंद ु पर उत्तरआधदु्वनक और 

मध्र्कालीन बनाने का जो अभतूपूवय काम द्वकर्ा ह,ै उसकी कुछ बानगी र्हा ँ

घद्वटत होते देख-सुन सकते हैं। बेजोड़ पठनीर्ता वाला र्ह उपन्र्ास सकू्ष्म 

समाजिास्त्रीर् पद्धद्वत की तरह हमारे सामने बदलते गाँव-समाज को द्वदखाता ह ै

और र्ह भी जाद्वहर नहीं होने देता द्वक आप रोचक, नाटकीर् िैली और हास्र् 



के आवरर् में भमंूडलीकरर् से पवूय और पश्चात् के भारतीर् समाज का गंभीर 

और प्रामाद्वर्क अध्र्र्न पढ़ रह ेहैं। संवादों और द्वस्िद्वतर्ों में इतनी नाटकीर्ता 

भरी ह ैद्वक इसका आसानी से मज़ेदार नाट्र् रूपान्तरर् भी द्वकर्ा जा सकता ह।ै  

अपने झूठ को सच कहने वाले राजनीद्वतक दौर में अपने सच को भी झूठ और 

कोरी गप र्ा फसक कहने वाले किाकार हैं राकेि द्वतवारी। आप र्द्वद हररिंकर 

परसाई और श्ीलाल िुक्ल जैस े रोचक गद्य के िौक़ीन हैं तो आपको इस 

उपन्र्ास की भाषा और लहज़ा कदम-कदम पर गुदगुदाएगा। व्रं्लर् और करुर्ा 

के समन्वर् वाली परसाई जैसी भाषा-िैली के साि रोने वाले अनेक स्िलों पर 

भी रेद्वजक कॉमेडी वाली श्ीलाल िुक्ल जसैी भाषा-िैली र्हा ँएक साि पढ़न े

को द्वमलेगी। भाषा में मनोहर श्र्ाम जोिी की स्टाइल जैसा चटपटापन और 

कुमाऊँनी िब्दों, वाक्र्ों और द्वक्रर्ापदों को भी आप अनेक पात्रों के संवादों में 

पढ़ेंगे। इस उपन्र्ास की किा आप नहीं जानते हैं तो उसे र्हाँ संके्षप में नहीं कहा 

जा सकता ह।ै पूरी किा अनेक छोटी-बड़ी किाओ ंसे इस तरह गुँिी हुई ह ैद्वक 

आप पूरी उपन्र्ास-किा एक समीक्षा में नहीं जान सकते हैं। द्वफर भी उपन्र्ास 

में दजय कुछेक किाओ ंके सार को जान लेते हैं। इसके आधर पर आगे बात कहन े

में आसानी होगी।  



उपन्र्ास की बीज-किा बचवाली, रेवा और जोिी कॉटेज से जड़ुी ह।ै रेवा अपने 

माता-द्वपता की खोज करने के उद्देश्र् स ेहल्िानी के द्वनकट पहाड़ पर बस ेअपने 

पैतकृ गाँव बचवाली आती ह।ै उसके माता-द्वपता कहीं खोए नहीं बद्वल्क जाद्वत 

व्र्वस्िा के कारर् उसे उनकी गोद ही नहीं द्वमल पाई। वह जन्म के बाद से ही 

अपने मामा-मामी के पास रही। रेवा की माँ जानकी जोिी कॉटेज में रहने वाल े

माधव और द्विव जोिी की बहन िी। जानकी के परदादा तारादत्त जोिी पुरान े

कांग्रेसी और जाद्वत बंधन के द्ववरोधी िे। उन्होंने ही र्ह घर बनवार्ा िा, द्वजसे 

तब जोिी द्वनवास के नाम से जाना जाता िा और बाद में उनके बेटे गोद्ववन्द 

बल्लभ जोिी ने नर्ा रूप-नाम द्वदर्ा द्वजसे अब वहाँ के लोग ‘जोिी कॉटेज’ के 

नाम से जानते हैं। जानकी बचवाली से कुछ दरू तूना गाँव के द्विल्पकार-दद्वलत 

प्रदीप से पे्रम करती िी। लेद्वकन जाद्वत-व्र्वस्िा के कारर् पे्रम का रास्ता िादी 

की मंद्वजल तक नहीं पहुचँ पाता ह ैद्वक उन दोनों के पे्रम से रेवा अद्वस्तत्व में आ 

जाती ह।ै अब जोिी बन्ध ुअपने पररवार और गभयवती बहन को लेकर रातोंरात 

उस घर और गाँव को छोड़ हमेिा के द्वलए कहीं चले जात ेहैं। द्वदल्ली और मंुबई 

में वे दोनों जोिी भाई अपनी झूठी िमय, चहतेी बहन और अपने पररवार के साि 

बस जाते हैं। वहीं पर रेवा का जन्म होता ह।ै रेवा के मामा-मामी ही उसे पालते 

हैं। रेवा के जन्म के कुछ द्वदन बाद ही जानकी दवाई लेन ेके बहान ेघर स ेद्वनकलती 



ह ैऔर द्वफर कभी अपने भाइर्ों और बेटी से द्वमलने भी नहीं आती ह।ै जानकी 

और प्रदीप की कहानी अधरूी और अनेक स्रोतों से टुकड़ों में पाठकों तक पहुचँती 

ह।ै उन कहाद्वनर्ों को सुनने-पढ़ने के बाद भी अधरेूपन का भाव नहीं दरू होता ह।ै  

बचवाली में ही चुंगी द्वतराह ेसे िोड़ा ऊपर जाने पर जोिी कॉटेज द्वदखता ह।ै 

पहाड़ों पर सदाबहार भतू की कहाद्वनर्ों जसैा भतुहा जोिी कॉटेज द्वपछले 28 

साल स े बंद पड़ा िा। बंद पड़े उस घर में अचानक एक िहराती, सुंदर और 

काँचकूट हसँी वाली लड़की रेवा के आने से जोिी कॉटेज की पुरानी कहानी 

और बचवाली की नई हलचल सबकी फसकबाज़ी/गपबाज़ी का द्ववषर् बन गई 

ह।ै 

लेखक, पाठक और मुख्र् पात्र की तरह लगने वाला प्रार्ः िन्िग्रस्त रहने वाला 

बाहर से कभी तेजू कभी तेजप्रताप रेवा में सबसे ज्र्ादा रुद्वच लेते हैं। इसद्वलए 

लगता ह ैद्वक रेवा इस उपन्र्ास की मुख्र् पात्र ह।ै रेवा बड़ी होकर अध्र्ाद्वपका 

बनती ह।ै उसे दोनों मामाओ ंकी एकांत बातचीत में अपनी माँ जानकी की 

दखुभरी चचाय बार-बार अक्सर सुनाई पड़ती ह।ै रेवा अक्सर अपनी माँ और द्वपता 

के बारे में सवाल करती ह ैतो मामा उसे कोई झूठी-सच्ची कहानी सुनाकर िांत 

कर देते हैं लेद्वकन एक द्वदन वह समझ ही जाती ह ैद्वक सही बात तो अपने गाँव 



जाकर ही पता चलेगी। वह द्वदल्ली से बचवाली पहुचँ जाती ह।ै रेवा र्हाँ अपनी 

माँ और द्वपता के सच को जानना चाहती ह।ै 

अब रेवा की इस खोज-र्ात्रा की पषृ्ठभदू्वम और उसके पररर्ाम को जानने के द्वलए 

पाठक इस उपन्र्ास को एक ही सपाटे में पढ़ डालता ह।ै उपन्र्ासकार राकेि 

द्वतवारी अपने अपार धैर्य और कौिल से पाठक को उत्सुकता रूपी धागे स े

बांधे-बांधे अपने साि ले चलते हैं। रेवा की इस खोज-र्ात्रा में लक्ष्र् और रास्त े

में से क्र्ा ज्र्ादा रोचक ह ैइसे अगर चनुना हो तो मैं कह गँा द्वक रास्ता लक्ष्र् से 

कहीं ज्र्ादा रोचक रहा। इस उपन्र्ास की किा का पररर्ाम र्ा लक्ष्र् कुछ भी 

नहीं ह।ै र्ानी उपन्र्ास के अंत में प्रर्ोजन द्वसद्ध नहीं होता ह।ै रचनाकार इस 

उपन्र्ास के पाठक को एक द्वनद्वश्चत अंत देने वाली पुरानी किा-परम्परा का 

द्वहस्सा नहीं बनाना चाहा ह।ै इसद्वलए इस उपन्र्ास में सभी घटनाओ ंको समेटने 

वाला कोई द्वचराचररत अंत नहीं ह।ै उपन्र्ास के अंत में द्वमलने वाला कोई 

प्रर्ोजन र्हाँ सचेि रूप से ग़ार्ब ह।ै उपन्र्ासकार ने उसे एक प्रवाह से िुरू 

द्वकर्ा िा और उसी प्रवाह के बीच स ेपाठक उपन्र्ास के अंद्वतम पन्न ेपर आ 

जाता ह।ै उपन्र्ास का अंद्वतम पन्ना उसका अंत नहीं ह।ै द्वकसी भी प्रकार का 

फलागम र्ा ‘द एंड’ पाठक को र्हाँ नहीं द्वमलता ह ैतो वह िोड़ा द्ववचद्वलत-सा 



होता ह।ै न रेवा को अपने माता-द्वपता का पता द्वमल पाता ह।ै उपन्र्ास का कें द्र 

ऊपर से देखने में वही ह।ै  

उपन्र्ास की दसूरी बड़ी किा पुष्ट्पा से जड़ुी ह।ै पुष्ट्पा बचवाली के द्ववस्तार में ही 

आने वाले तल्ला रामखेत में गरीब फल वाले और अब द्वदवंगत मदन की द्ववधवा 

ह।ै खबू िराब पीकर द्वदन में भी द्वटल्ल रहने वाला एक बच्चे का बाप मदन अब  

मर चकुा ह।ै छब्बीस साल की अद्विद्वक्षत और लाचार पुष्ट्पा के पद्वत के मरने का 

कारर् अनेक गाँववाले उसकी जेठानी और जेठानी की माँ के जाद-ूटोने को 

मानते हैं। पीद्वलर्ा, जेठानी और देवता की टेड़ी नज़र से डरने वाली पुष्ट्पा जाद-ू

टोने के चक्कर में उसके इकतरफा पे्रमी हररर्ा की अनुिंसा पर नन्नू महाराज के 

पास उनके आश्म में जाती ह।ै नन्नू महाराज अपना के्षत्र-द्ववस्तार करके आग े

बढ़ते जा रह ेहैं। कुछ लोग मानते हैं द्वक र्ह धमय का द्ववस्तार ह।ै द्वकसी ने कहा है 

द्वक नन्नू महाराज रू्पी में नौकरी से गबन कर भागे हुए पूवय अपराधी हैं और अब 

वे अपना हर द्वलहाज़ से के्षत्र द्ववस्तार करना चाहते हैं। वे अपने जीवन की बद्वगर्ा 

को पुष्ट्पा रूपी अनेक पुष्ट्पों से धोखे के बल स ेहरा-भरा करना चाहत ेहैं। द्वफर 

पुष्ट्पा नौकरी और वदृ्धावस्िा पेंिन के द्वलए नवद्वनवायद्वचत, लम्पट और सांसद 

बनने की चाह रखने वाले ग्राम प्रधान चंद ूके पास जाती ह।ै पुष्ट्पा उन दोनों की 

हवस का द्विकार बनती ह ैर्ा नहीं लेद्वकन वह नन्नू महाराज का पंजा और चंद ू



पांडे की नाक काटकर अपना बदला लेती ह।ै र्ह न्र्ार् तो नहीं लदे्वकन पुष्ट्पा से 

वे लोग डरन ेज़रूर लगते हैं। लेद्वकन पुष्ट्पा भी द्वबल्कुल पागलों की तरह ‘आओ 

श्र्ाँपों आओ रे, आओ नागो आओ रे’ कहकर द्वचल्लाती घमूती ह।ै र्ानी र्ह 

कहानी भी एक तरह स ेअधरूी लगती ह।ै उसके साि होन ेवाले अन्र्ार् के बाद 

पुष्ट्पा के अपराद्वधर्ों को वास्तद्ववक सजा भी नहीं द्वमल पाती ह।ै सजा द्वदलान े

जैसा आदियवादी समाधान राकेि द्वतवारी के सम्पूर्य किा संसार में खोजने स े

भी नहीं द्वमलेगा। पुष्ट्पा के साि क्र्ा होता ह?ै र्ह भी पाठक कभी नहीं जान 

पाता ह।ै तेज ूअब हमेिा के द्वलए द्वदल्ली चला जाता ह।ै अपने माता-द्वपता का 

पता न चलने पर रेवा तो िार्द द्वदल्ली लौट जाएगी, ऐसा संकेत पाठक को 

द्वमलता ह।ै चंद ूऔर नन्नू महाराज पुष्ट्पा को द्वजन्दा छोड़ेंगे र्ा मार देंगे? पी थ्री 

और लाल बुझक्कड़ का अंत क्र्ा होता ह?ै इन सभी द्वजज्ञासाओ ंके समाहार 

पारम्पररक उपन्र्ासों के अंत में होत ेिे, इस उपन्र्ास में र्ा राकेि द्वतवारी की 

कहाद्वनर्ों में समावेिी और सभी द्वजज्ञासाओ ंका समाधान करता हुआ अंत 

प्रार्ः नहीं द्वमलता ह।ै र्ह किा-द्ववद्वध जीवन के द्वबल्कुल समान ह।ै अपने 

आसपास के जीवन में भी द्वकसी एक व्र्द्वक्त र्ा घटना के अंत के बाद भी जीवन 

चलता रहता ह।ै र्ही र्हाँ भी देखने को द्वमलता ह।ै इस प्रकार र्ह उपन्र्ास 

अंतहीन उपन्र्ासों की शे्र्ी में आएगा। 



उपन्र्ास द्वजन रास्तों से गजुर कर अंत तक पहुचँता ह ैवे छोटी-छोटी अनेक 

कहाद्वनर्ों की मदद से बनाए पहाड़ी पगडंद्वडर्ों वाले रास्ते हैं। र्हाँ किा का कोई 

राष्ट्रीर् राजमागय नहीं ह।ै छोटे-छोटे रास्तों से उपन्र्ास की र्ात्रा परूी की गई ह।ै 

िुरू से आद्वखर तक चलने वालीं एक-दो किाओ ंके बारे में हमने ऊपर बातें 

की हैं। इनमें रेवा, पुष्ट्पा, तेजू और चंद ूकी किाएँ हैं। इनकी पषृ्ठभदू्वम बनाने वाली 

जानकी की किा भी हम जान चकेु हैं। इन कहाद्वनर्ों के अन्र् प्रमुख पात्र पी थ्री 

र्ानी पे्रम प्रकाि पन्त, लालू उफ़य  लाल बुझक्कड़, नन्नू महाराज, मोहन द्वसहं, 

भैय्र्ा जी, भोला दत्त, पूरन द्वसहं, जीतराम और भैरव, नंदन और डुनी बुब आद्वद 

हैं। इन पात्रों के अलावा अनेक छोटे-बड़े पात्र अपने सजीव और द्ववश्वसनीर् 

व्र्वहारों के साि मंच पर अपनी छोटी लेद्वकन प्रभावी भदू्वमका के साि आते हैं 

और द्वफर सदा के द्वलए द्ववलुप्त हो जाते हैं। जीवन में भी इसी प्रकार से लोगों और 

घटनाओ ंकी आवाजाही होती रहती ह।ै द्वकसी घटना र्ा पात्र के पीछे-पीछे 

रचनाकार र्ा पाठक चलता हआु नहीं दीखता ह।ै 

रेवा की खोज की तरह ही रेवा और तेजप्रताप का पे्रम भी अधरूा ही रहता ह।ै 

रेवा अपनी माँ और द्वपता के अधरेू द्वकस्स ेको अपने जीवन में नहीं लाना चाहती 

ह।ै जाद्वत के बंधन के सामने वह अपन ेमन के पे्रम को जीवन में लान ेसे डरती 

ह।ै इसद्वलए वह पे्रम-कहानी भी अधरूी ही रह जाती ह।ै 



पाठक इन सभी अधरूी कहाद्वनर्ों को पढ़कर कुछ देर के द्वलए द्वखन्न तो होता ह ै

लेद्वकन इन अधरूी कहाद्वनर्ों में उस ेबहुत कुछ पूरा भी द्वमलता ह।ै इन अधरूी 

कहाद्वनर्ों में भमंूडलीकरर् के द्वनद्वमयत बदलाव को पूरी तरह उपन्र्ास में उतरत े

हुए देख सकते हैं। उन्नीस सौ नब्बे के बाद देि ने एक नर्ा रंग और आकार 

लेना िुरू द्वकर्ा ह।ै द्वपछले तीस सालों के बदलाव की किा इस उपन्र्ास में 

सम्पूर्यता में पढ़ने को द्वमलती ह।ै एक तरीके से देखें तो बदलाव इस उपन्र्ास 

का केन्द्रीर् भाव ह।ै हमारे समाज में घद्वटत हुए बदलाव को पूरी एकाग्रता और 

द्वबल्कुल नजदीकी से देखने के द्वलए भी इस उपन्र्ास को पढ़ा जाना चाद्वहए। 

बचवाली का र्ह फसकोत्तर काल ह।ै पोस्ट-रूि र्ा उत्तर सत्र् का वतयमान काल 

ह।ै अफवाहों को सच और द्वकसी सच को अफवाह मान लेने का काल ह।ै एक 

ओर तकय  और द्ववज्ञान के द्ववकद्वसत होते जाने तो दसूरी ओर तकय हीनता-

अवैज्ञाद्वनकता के न्रू् नामयल होते जाने का भी र्ह स्वर्य-काल ह।ै अब 

भमंूडलीकरर् की चपेट में आने से फसक सनुने-सुनाने वालों पर भी फकय  पड़ा 

ह।ै अब बचे-खचुे फसकबाजों को रेवा का द्वकस्सा हाि लगा ह।ै रेवा और भतू 

से उसके पे्रम का द्वकस्सा पुराने फसकबाज़ों की जीभ पर आकर बैठ गर्ा ह।ै र्ह 

उपन्र्ास उन्हीं फसकबाज़ों और रेवा के आसपास बुना हआु ह।ै फसकबाज़ी का 

प्रमुख अड्डा ह ैहमेिा अपनी जांघ खजुाने और स को ि बोलने वाले मोहनद्वसंह 



की चार् की दकुान। लेद्वकन अब फसकबाज़ी पुरानी पड़ती जा रही ह।ै अब 

फेसबुक और व्हाट्सअप की फसकें  ज्र्ादा रोचक और प्रचद्वलत हो चली हैं। 

“इधर बड़े द्वदनों बाद रेवा का फड़कता द्वकस्सा हाि लगा ह।ै द्वफर से सतरंगी 

इन्द्रधनुष ज़मीन से फूटते हैं और आकाि की ऊँचाइर्ों पर टंगजाते हैं। लेद्वकन 

नज़ारा देखने वाले ग़ार्ब हैं। द्वकस्सागोई और फसकबाज़ी के पुराने स्मारकों के 

सामने बैठने वाले कौन हैं? ले-दे कर उदास आँखों वाले मुरझाए चेहरे। अपन े

समर् और स्िान स े द्ववस्िाद्वपत। कंप्रू्टर के बगल में पड़े सूखे फाउंटेन पेन। 

द्वजनकी स्र्ाही बाज़ार से उठ गई ह।ै द्वकस्सों की पेराई में आद्वख़री बँूद तक रस 

खींच लेने वाले श्ोता पता नहीं कहाँ द्वबला गए। लोग अनुमान लगाते हैं द्वक र्ह 

तब से हुआ जब से समर् दोफाड़ हुआ। आधे इधर रह गए, आधे उधर। लद्धड 

पाले के आधे के आधे नन्नू बाबा के मुखारद्वबन्द से किा सुनने जाते हैं। लदे्वकन 

लद्धड़ों में कुछ महत्त्वाकांक्षी लद्धड भी हैं, द्वजनमें से एक चंद ूपांडे ह।ै” (पषृ्ठ 19) 

फसक अिवा गप र्ा गल्प इस उपन्र्ास का  महज़ आवरर् ह।ै द्वकस्सागोई र्ा 

फसकबाज़ी इस उपन्र्ास की िैली मात्र ह।ै गप कहकर उन बातों को सामने रखा 

गर्ा ह,ै द्वजन्हें अख़बारों में छोटे-छोटे टुकड़ों में आप पढ़ते ही रहते हैं। उन्हें सीधे 

कहने से असर नहीं पैदा हो रहा ह।ै द्वजन्हें टीवी में द्वदखार्ा जा रहा ह ैऔर द्वजन्हें 

देख-देखकर लोग ऊब रह ेहैं। समाज के भीतर जाद्वत व्र्वस्िा द्वकतनी भीतर तक 



धँसी हईु ह,ै द्ववरोधी द्ववचार के प्रद्वत रु्वा वगय कैसे द्वहसंक होता जा रहा ह,ै धमय 

और राजनीद्वत ने कैसे आदमखोर गठजोड़ बना द्वलर्ा ह,ै राजनीद्वत ने मुद्दे छोड़ 

अफवाहों को फैलाकर कैसे जनता को भीड़ में बदला ह,ै तकनीकी रूप से सजग 

और पुरातन पद्धद्वत के लोग एक साि कैसे घोर अन्धद्ववश्वासी हो रह ेहैं? आद्वद 

सवालों के जवाब भी इस उपन्र्ास में देखने को द्वमल सकते हैं।  

फसककार को किा-रस द्वसद्ध ह।ै इन द्वदनों कई आलोचक उपन्र्ास को समाज 

वैज्ञाद्वनक िोध प्रबंध मानने की पैरवी कर रह ेहैं। ऐसे में र्द्वद उपन्र्ास परूी तरह 

से अपठनीर् और दरुूह ह ैतो उसे उपन्र्ासकार की अक्षमता न मानकर पाठक 

को अधीर और दोषी द्वसद्ध द्वकर्ा जा रहा ह।ै र्ह द्वस्िद्वत फसक के साि नहीं 

आती ह।ै वे अपने पाठक को किा-रस और पाठकीर् सुख पहुचँाने में कोताही 

नहीं करते हैं।  

कहन और द्वस्िद्वतर्ों स ेरस पैदा करन ेवाली भाषा इस उपन्र्ास में सवयत्र द्वमलती 

ह।ै फल बेचन ेवाला हररर्ा पुष्ट्पा के प्रद्वत एकतरफा पे्रम रखता और पे्रम पान ेका 

प्रर्ास करता ह।ै पुष्ट्पा और हररर्ा के संवाद में हररर्ा भी छद्म करुर्ा और पुष्ट्पा 

के वास्तद्ववक दःुख दोनों के द्वलए रचनाकार न ेहास्र्पूर्य िैली का ही उपर्ोग 

द्वकर्ा ह।ै िार्द इसद्वलए द्वक पाठकों को द्वस्िद्वतर्ों के बारे में बतान ेके साि-

साि रोचक िैली िारा बांधे रखने में ऐसी भाषा प्रार्ः सफल होती ह।ै चाह े



द्वस्िद्वतर्ाँ द्वकतनी भी वेदनापूर्य क्र्ों न हों उन्हें अगर हास्र्पूर्य िैली में कहा जाए 

तो पाठकों पर ‘रागदरबारी’ उपन्र्ास की भाषा जैसा असर पड़ता ह।ै रेद्वजक को 

भी कॉद्वमक में कहने का अंदाज पाठक पूरे उपन्र्ास में जगह-जगह पाएँगे। ऐस े

स्िलों पर पाठक संवेद्वदत होने के साि-साि हास्र् की गुदगुदी भी खबू महसूस 

करता ह।ै  

िार्द दःुख की भावना में पाठक को ऐसे कहन से लेखक उस समर् उबार लेना 

चाहता ह।ै र्द्वद दःुख ही दुःख का वर्यन ‘उदर् प्रकाि की िैली’ में होगा तो 

पाठक अनेक बार द्वनद्ववयकल्प असहार्ता की मनद्वस्िद्वत में आ जाता ह।ै इस 

द्वलहाज़ से र्ह उपन्र्ास कहन के रूप में पाठक को दुःख में अकेला छोड़ देने 

वाला उपन्र्ास नहीं ह।ै 

एक उदाहरर् देद्वखए- 

“लम्बे समर् तक उदारता और सज्जनता के प्रदियन के बाद हररर्ा ने एक द्वदन 

अपने प्रभाव की आजमाइि की, “भौजी, तुम्हारे बारे में सोच कर रोना आता 

ह।ै” “तो मत सोचा करो।” – पुष्ट्पा ने जवाब हाि में धर द्वदर्ा। हररर्ा को लगा 

उसने जूता मारा ह।ै वह रुआँसा हो गर्ा। कबूतर की आँखें बना लीं। एकदम 

द्वनरीह। उसे देख कर पुष्ट्पा की आँखें नम हो गई।ं खरखराते स्वर में बोली, “मरने 



वाला लौट कर नहीं आ सकता, लला। मैंने अपने आसँू सखुा द्वदए। द्वफर तुम 

क्र्ों दःुख करते हो?”  

सुखा द्वदए आसँुओ ंको उसने धोती से पोंछ कर द्वफर से सुखार्ा।” (पषृ्ठ 18) 

पुष्ट्पा का पद्वत बहुत ज्र्ादा िराब पीन ेसे द्वपछल ेसाल मर गर्ा। उसके बाद पुष्ट्पा 

बचवाली की उस खोखेनुमा दकुान में फल बेचने का काम करने लगी ह।ै वहा ँ

के पड़ोसी दकुानदारों का व्र्वहार पुष्ट्पा के वहाँ आते ही बदल गर्ा। र्ह 

बदलाव रोचक िैली में ज़रूर ह ैलेद्वकन उस मदय समाज की आँखों और उनके 

आचरर् से पुष्ट्पा को तीर की तरह होने वाली चभुन का भी संकेत ह।ै 

“जब से दकुान पर बैठने लगी, फल वालों का कार्ाकल्प हो गर्ा। पलीद भी 

बन-ठन कर आने लगे। भरुयन जुल्फी अपने भरेू और बेजान बालों को जैल लगा 

कर खड़ा रखन ेलगा। दीपू अपनी दकुान से लौटने वाले ग्राहकों को उँगली लगा 

कर पुष्ट्पा की तरफ भजे देता- उधर से पसंद कर लो। बूढ़े द्वतवाड़ी न ेकाला चश्मा 

खरीद द्वलर्ा िा और उसके अंदर से लगातार पुष्ट्पा को देखता िा। कुछ सीध े

नजरें लड़ाने की कोद्विि करते। उसे लगता िा, उसकी छाती में घसु कर कोई 

तीखी चीज पीठ के पार द्वनकल रही ह।ै” (पषृ्ठ 16) 



र्ह वर्यन पढ़कर पुष्ट्पा की मनोदिा-जीवनदिा के साि पुरुष समाज के भीतर 

बैठे सनातन काल से स्त्री को हर लेने के भाव के भी दियन हो रह ेहैं। हररिंकर 

परसाई की ‘एक लड़की पाँच दीवान’े कहानी की लड़की और उसके पे्रद्वमर्ों 

का द्वजक्र र्हाँ र्ाद आ जाता ह।ै वहाँ पाँच दीवाने हैं और र्हा ँबचवाली बाज़ार 

में चार दीवानों का द्वजक्र ह।ै कई बार करुर् दिा को भी हास्र्पूर्य तरीके स े

वद्वर्यत-द्वचद्वत्रत करने की परसाई-परम्परा र्हाँ दखेी जा सकती ह।ै 

भमंूडलीकरर् की संस्कृद्वत के बदलावों को इस उपन्र्ास में इतनी पास स ेघद्वटत 

होते द्वदखार्ा द्वक द्वपछले समाज और नए समाज को साफ-साफ देखा-द्वदखार्ा 

जा सकता ह।ै 

इस उपन्र्ास का घटना-काल भले ही सन् 2013 के आसपास का ह ैलेद्वकन 

इसके बीज द्वपछली सदी के नवें दिक में दबे हैं। ठीक उदारीकरर् की तेज आँधी 

आने से चार-पाँच साल पहले की एक घटना इस उपन्र्ास का रचना-द्वबंद ुह।ै 

अब रेवा के आने से मानों ठहरे हुए ताल में द्वफर से द्वकसी ने पत्िर मार द्वदर्ा हो। 

रेवा की फसक िुरू हो गई ह।ै लेद्वकन भमंूडलीकरर् के बाद बदले समाज ने 

फसकबाजों और उसे सुननेवालों को भी बदल कर रख द्वदर्ा ह।ै 



अब हर कोई दो द्वहस्सों में बंटे हुए अपने कौतकु का समाधान करना चाहते हैं। 

एक द्वहस्से में लद्धड लोग हैं। दसूरे द्वहस्से में फरायटा लोग हैं। लद्धड लोग फरायटा 

वाले द्वहस्स ेमें आने के द्वलए कबड्डी के द्वखलाद्वड़र्ों की तरह भागकर इस ओर 

आ जाना चाहते हैं। लेद्वकन फरायटा समाज की गद्वत इन लद्धड लोगों की गद्वत स े

कहीं तेज ह।ै चार् बनाने वाला मोहन द्वसहं अभी भी पुराने फसक का रद्वसर्ा ह।ै 

जीतराम बढ़ई को भी फसक सुनने का चस्का ह।ै चंद ू भी इन्हीं का हमउम्र 

फसकबाज़ ह।ै वह लद्धड समाज का द्वहस्सा ज़रूर ह ैलेद्वकन फरायटा समाज में 

आने के द्वलए उद्धत ह।ै 

नई तकनीक ने र्ह बँटवारा द्वकर्ा ह।ै तकनीक पटु द्वहस्सा फरायटा समाज बन 

गर्ा ह ैलेद्वकन पीछे रह जाने वाले लोग लद्धड रह गए हैं। वे कुिल उपभोक्ता र्ा 

तकनीकी उपकरर्ों के कुिल उपभोक्ता नहीं हैं। पास की पहाड़ी भमुई इस्टेट पर 

एक टावर खड़ा हो गर्ा। लोग गवय्र्ों की तरह कान पर हाि रखे नज़र आन े

लगे हैं। जैसे ही लद्धड समाज इस द्वस्िद्वत तक पहुचँा फरायटा समाज और आग े

बढ़ गर्ा। अब वह सुनने से देखने वाली तकनीक तक आ गर्ा। इस नए समाज 

ने फसक के ठीहों को फीका-सा कर द्वदर्ा ह।ै द्वफर भी फसक कहने-सनुने वाल े

कुछ लोग अभी बचे हुए हैं। र्ह उपन्र्ास उन्हीं ठीहों की लाइव तस्वीरें द्वदखाती 

हैं। 



द्वपछली सदी के अंद्वतम दिक में तकनीक, बाज़ार के साि धाद्वमयक कमयकाण्डों 

और अंधद्ववश्वासों में भी अभतूपवूय क्रांद्वत आई ह।ै नए-नए बाज़ारों और बाबाओ ं

का जन्म होने लगा। किाओ ंऔर गौ किाओ ंका उबाल-सा आ गर्ा ह।ै तकय  

और ज्ञान को इस दौर ने हास्र्ास्पद बनाकर हाद्विर्े पर ला द्वदर्ा। तकय हीनता 

और धाद्वमयक अंधद्ववश्वासों से चाजय रु्वा द्वलदं्वचगं के द्वलए अब तैर्ार हो चकेु हैं। 

सेक्स और मनोरंजन एक दसूरे के पर्ायर् बन चकेु हैं। बेरोजगार-अद्विद्वक्षत-बेचैन-

िांतद्वचत्त-लक्ष्र्हीन अकारर् व्र्स्तता के सभी रु्वा द्विकार हैं। भैय्र्ा जी जैसे 

नेता ढाई-तीन सौ लड़कों का फोन ररचाजय कर उन्हें वजीफ़ा देत ेहैं।  

र्ह उपन्र्ास पुराने और नए समाज के संद्वध-स्िल की थ्रीडी तस्वीर द्वदखाता ह ै

द्वजसे आप मानों अपन ेसामन ेहोता देखत ेहैं। परुाना समाज कैस ेअब नए समाज 

का रूप लेगा इसे भी देख सकते हैं। 

इस उपन्र्ास में छोटी-छोटी प्रभावी लघकुिाए ँभी बीच-बीच में द्वपरोई गई हैं। 

इन लघकुिाओ ंस ेउपन्र्ास के असर को और संघद्वनत द्वकर्ा गर्ा ह।ै पावयती, 

रमेि की दादी, मास्टर भवुन चन्द्र, घनश्र्ाम कका और काखी के बूढ़े माँ-बाप, 

झुंगरराम के बेटे नरराम की डोली-पालकी और कद्वित सवर्य रामदत्त जोिी की 

बदसलूकी और डुनी बुब की घड़े से ब्र्ाहने की लघकुिाएं ऐसी हैं जो इस 



उपन्र्ास की स्पीड-वधयक और उत्सुकता बनाए रखन ेके कुिल उपार् भी हैं 

और मूल किा के अिय को और असरदार बनाती हैं। 

हर पात्र की अपनी िैली ऐसी ह ैद्वक आप उनके संवादों से पात्र का नाम बता 

देंगे। ‘फसक’ में आप चार् वाल ेमोहन द्वसंह के मंुह से इस प्रकार के संवाद पूरे 

उपन्र्ास में देखेंगे। इन संवादों में कुमाऊँनी बोली के साि अंग्रेजी के तद्भव में 

रूपांतररत िब्द देखेंगे। साि ही ‘स’ की जगह ‘ि’ का खास तरीका भी सनुेंगे।  

“उन द्वदनों वहाँ झल्लू कबर के आसपास जंगल ठैरा। (‘िा’ के द्वलए ‘ठैरा’ िब्द 

प्रर्ोग आप पहाड़ की आंचद्वलक भाद्वषक पहचान मान सकते हैं।) तो हआु रे् 

द्वक बौज्रू् (द्वपताजी) उस सड़क पर िे,” मोहन द्वसंह ने मैदानों की तरफ ले जाने 

वाली सड़क की ओर उँगली लगाई, जहाँ अँधरेा पहाड़ िा और धपू अभी उस 

द्वहस्से में पहुचँी नहीं िी, “और ठीक नीचे हुई झल्लू कबर। जैसे ही मोड़ की 

तरफ बढ़े तो भतू ने खच्च-से उनकी टांग पकड़ ली। द्वगंगांज (कें कड़ा) के द्वचमटे 

जैसी नरनरी (ऐठंी हुई रूखी) उँगद्वलर्ाँ हईु ं महराज।...उस द्वदन उन्होंने तीन 

फरलांग का रास्ता पार करने में एक के बाद एक सोलह बीद्वड़र्ाँ जलाई।ं वो 

आगे-आगे, भतू िाला पीछे-पीछे।...भतू िोच,े बौज्रू् बीड़ी फें कें  तो उन्हें वहीं 

लमलेट कर दे। वो भी िमझ गए भतू की चाल।” (पषृ्ठ 24) राकेि द्वतवारी 



‘सोलह’ को ‘िोला’ द्वलखते तो और अच्छा होता। खैर, किा-प्रवाह में इस े

पाठक अनदेखा भी कर सकता ह।ै 

इस िोड़े से बड़े उदाहरर् में आप मोहन द्वसंह की भाषा के साि द्वकस्सागोई की 

उस परम्परा को भी देख सकते हैं जो अब बचवाली में बीते द्वदनों की बात होती 

जा रही ह।ै साि ही लोक मन में भतू अभी भी सदाबहार द्ववषर् ह।ै इस रोचक 

अंि से आप पूरे उपन्र्ास में की गई कमाल की द्वकस्सागोई को पढ़ सकते हैं। 

द्वहदंी, कुमाऊँनी, अंग्रेजी के साि अरबी-फारसी भाषा के िब्दों से इस उपन्र्ास 

को सजार्ा गर्ा ह।ै भाषा की इस द्ववद्ववधता के साि उपन्र्ासकार की िब्दावली 

की व्र्ापक जानकारी भी इस रचना में आप देख सकते हैं। पात्रों का चररत्र द्वचत्रर् 

इतने मन लगाकर द्वकर्ा गर्ा ह ैद्वक आप अपने आसपास के जीवन में ऐसे द्वकसी 

न द्वकसी पात्र स ेउसे आराम स ेजोड़ सकत ेहैं। सब कुछ देखा और जाना हुआ 

होकर भी अपन ेसंर्ोजन में इतना नर्ा ह ैद्वक कई बार पढ़न ेपर भी र्ह उपन्र्ास 

अपनी भाषा और किा-द्वस्िद्वतर्ों के कारर् परुाना नहीं पड़ता ह।ै उपन्र्ास में 

जगह-जगह पर मारक सूद्वक्तर्ां भी दी गई हैं। इन सूद्वक्तर्ों स ेआप अपने वतयमान 

समाज और मनुष्ट्र् के चररत्र को समझ सकते हैं। दो उदाहरर् देख ेजा सकते हैं- 

“द्वसफय  पागल ही सपने देखते हैं। बद्वल्क सपन ेइतंजार करते हैं द्वक पागल उन्हें 

देखें।” (पषृ्ठ 10) “आजकल तो झूठ का हर सौदागर सत्र् और द्वनष्ठा का प्रचारक 



बना घमूता ह।ै” (पषृ्ठ 12) ऐसी पचासों सूद्वक्तर्ाँ इस उपन्र्ास में पढ़ने को 

द्वमलेंगी। 

अंद्वतम और सबसे ज़रूरी बात र्ह ह ैद्वक आप और हम सब लोग बचवाली में 

ही रह रह ेहैं। रे् घटनाएँ द्वकसी पहाड़ी गाँव की न होकर पूरे भारत की हैं। नन्नू 

महाराज को अब हर िहर में फैले और द्वनरंतर फैलते बाबाओ ंके रूप में आप 

देख सकते हैं। चंद ू पांडे जैसे चलते-द्वफरते प्रोपटी डीलर, लकड़ी चोर, भ्रि, 

लम्पट नेता अब हर ओर हैं। चनुावों में भतूबाधा और गौ-किा की धमय और 

राजनीद्वत की जहरीली द्वखचड़ी पूरे देि में पकाई और द्वखलाई जा रही ह।ै तजेू 

और तेजप्रताप जसैे पढ़-ेद्वलख ेददु्वचत्ते व्र्द्वक्तत्व वाले रु्वा सब कुछ जानकर भी 

अकेले, द्वनद्वष्ट्क्रर्, द्वनष्ट्प्रभावी हैं। रेवा कद्वित दद्वलत और सवर्य माता-द्वपता की 

संतान होकर भी उसे आगे बढ़ाने में लाचार ह।ै पुष्ट्पा जैसी असहार् बलात्कृत 

और पागल औरतें इस समर् बढ़ रही हैं। पीथ्री की तरह सब कुछ जानन ेवाल े

िूक फें ककर बात करने और अकेले बुद्वद्धजीवी भी हमारे आसपास हैं। लाल 

बुझक्कड़ को अब जनता ने पागल समझ द्वलर्ा ह।ै जो वामपंि की राजनीद्वत का 

प्रतीक चररत्र ह ैऔर हर द्वकसी के िारा हास्र्ास्पद बना द्वदर्ा गर्ा ह ैऔर पीटा 

जा रहा ह।ै बाइक पर तेज रफ़्तार में घमूते रु्वा हैं जो रस्ते में चलत ेहुए अपन े

फोन पर सनी द्वलओने ने गर्वे (पैर) देख रह ेहैं और अफवाह के तंत्र से चनुाव 



जीतने वाले भैय्र्ा जी जैसे नेताओ ंसे पैसे लकेर  मॉब द्वलंद्वचंग का द्वहस्सा बन 

रह ेहैं। 

र्ह उपन्र्ास द्वकसी पात्र के प्रद्वत द्वकसी प्रकार का कोई द्वविषे आग्रह नहीं रखता 

ह।ै न बुरे के प्रद्वत और न अच्छे द्वदखने वाले के प्रद्वत। एक प्रकार का तटस्ि भाव 

उपन्र्ासकार ने अपना रखा ह।ै कोई पात्र उपन्र्ासकार का प्रवक्ता भी नहीं ह ै

और न ही लेखक ने द्वकसी के प्रद्वत आदियवादी रुख अपनार्ा ह।ै र्ह द्वबल्कुल 

र्िाियवादी कहा जाने वाला उपन्र्ास ह।ै द्वजसमें द्वकसी के प्रद्वत नरमी नहीं बरती 

गई ह।ै इन बातों के अलावा पीथ्री और लाल बुझक्कड़ के वाक्र्ों में मुद्वक्तबोध 

के पागल की तरह का सच भी पढ़ने को द्वमलेगा। जो समाज का सच ह ैर्ा सच 

कहने वाले लोग हैं व ेअफवाहों र्ा पागलों में बदले जा चकेु हैं। पुष्ट्पा के अपहरर् 

के बाद नन्नू बाबा का नाम ‘बा...बा’ कहना भी सबको ‘बाघ’ सुनाई देता ह।ै 

सबको लगता ह ैपुष्ट्पा को कोई बाघ उठाकर ले गर्ा िा। न द्वक नन्नू बाबा न े

उसका अपहरर् करवार्ा िा। लाल बुझक्कड़ का र्ह बोलना द्वक पाद्वकस्तान 

के हाल अभी और ख़राब होंगे वे भारत के द्वलए हैं। लेद्वकन पागल समझ कोई 

उसकी द्वचंता को समझना तो दरू उस पर हसँते और हैं। 

इसका मतलब र्ह नहीं द्वक इसमें करुर्ाजनक माद्वमयक स्िल ही नहीं हैं। पुष्ट्पा 

के बेटे को जब सांप काटता ह,ै उस दृश्र् में लेखक ने पूरी माद्वमयकता रच दी ह।ै 



भावकु दृश्र् कम हैं। जीवन में द्वदखने वाला र्िािय पाठक हर पन्ने पर देख और 

पढ़ सकता ह।ै भमंूडलीकरर् ने राजनीद्वत और अियव्र्वस्िा, पर्ायवरर्, मानव-

स्वभाव को द्वजन रंगों से रँग द्वदर्ा ह ैउन्हें उपन्र्ास के हर पन्ने पर देखा जा सकता 

ह।ै जीवन के हर द्वहस्से को मुनाफ़े के चश्मे से ही देखने की नई अियव्र्वस्िा की 

पहचान इसका सबसे बड़ा सबूत ह।ै  

उपन्र्ास में कहन की तीन तकनीकों र्ा िैद्वलर्ों का बेहतर अनुपात में उपर्ोग 

द्वकर्ा गर्ा ह।ै पहली तकनीक संवाद की आजमाई और कम होती जा रही 

तकनीक र्ा िैली ह।ै र्हाँ पात्रों के बीच में होने वाले सवंादों में नाटकीर्ता 

सबसे अद्वधक ह।ै किा का द्ववकास भले ही धीमे होता ह ैलेद्वकन उपन्र्ास के 

सबसे रोचक द्वहस्से द्वकस्सागोई और आंचद्वलक भाषा में बुने गए संवाद ही हैं। 

अद्वधकांि पात्रों की संवाद िैली को दसूरे से सहज रूप स ेद्वभन्न रखन ेकी कला 

भी र्हाँ आप महसूस करेंगे। दसूरी तकनीक में लेखक पात्रों, घटनाओ ं र्ा 

द्वस्िद्वतर्ों के बारे में द्वकस्सागोई की ही िैली अपनात ेहुए बताता ह।ै इस िलैी 

में कहानी जल्दी आगे भी भागती ह ैऔर रचनाकार किा के छूटे हुए द्वहस्सों को 

जोड़ने का काम भी लेता ह।ै पाठकों में द्वजज्ञासा बढ़ाना और द्वकसी द्वजज्ञासा का 

संवाद र्ा घटना िारा समाधान नहीं हो रहा ह ै तो लेखक अपनी इस दसूरी 

तकनीक से उसका समाधान कर किा आग े बढ़ाने लगता ह।ै उपन्र्ास की 



िुरुआत इसी दसूरी िैली से होती ह।ै कहन की तीसरी और सबसे कम इस्तेमाल 

की गई तकनीक में लेखक उपन्र्ास में आए द्वकसी भाव र्ा द्ववचार र्ा घटना के 

ऊपर द्वटप्पर्ी करता हुआ पाठक को रचना से बाहर ले जाता ह।ै ऐसे स्िल इस 

उपन्र्ास में हैं लेद्वकन बहुत कम हैं। र्ानी उपन्र्ास को द्वनबंध होने से फसककार 

को बचाना आता ह।ै साि ही र्हाँ लेखक को उस धैर्य को धारर् करना पड़ता 

ह ैद्वजसके अभाव में अनेक उपन्र्ास काफी खोज और मेहनत से द्वलखे गए िोध-

आलेख की कोद्वट में आ जाते हैं। राकेि द्वतवारी ‘फसक’ उपन्र्ास को द्वनबन्ध 

कोद्वट के उपन्र्ास-रचना होने से बचाने में पूरी तरह सफल हुए हैं। 

 

(फसक, राकेि द्वतवारी, वार्ी प्रकािन) 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

सच्चे सिाज की सच्ची कहानी 



 

र्िवंत व्र्ास का अधनुातन उपन्र्ास कॉमरेड गोडसे अपने िीषयक को लेकर 

भले द्वववाद पैदा करे, लेद्वकन द्वजस सामाद्वजक आद्वियक पररदृश्र् को इसमें 

द्वदखार्ा ह ैवह एकमत से आज के उत्तर आधदु्वनक समाज की ही झांकी ह ै।  

आज का समाज घटनाओ ं के भीतर द्वछपे आद्वियक - राजनीद्वतक 

लाभदार्क द्वनद्वहतािों को पहले की अपेक्षा ज्र्ादा जल्दी समझने वाला समाज 

बन गर्ा ह ै। इसी समाज का सच्चा प्रद्वतद्वनद्वध पे्रम प्रकाि ह ैजो टॉचय फैक्टरी, 

धागा फैक्टरी और अखबार चलान ेका कार्य एक साि करता ह ैवह द्वकसी भी 

अवसर, चाह ेवह घद्वटत हो, प्रार्ोद्वजत को अपने पक्ष में मोड़ने की ददुयम इच्छा 

और र्ोलर्ता रखता ह ै। वह अपने द्वपता के मरने पर बहुत द्वनराि हुआ द्वनराि 

होने का कारर् द्वपता के मरने से द्वजतना संबद्ध नहीं िा, उससे ज्र्ादा मरने के 

द्वदन से जुड़ा हुआ िा ।  

श्र्ाम प्रकाि (पे्रम प्रकाि के द्वपता) की मतृ्रु् रद्वववार को हुई सपुुत्र पे्रम 

प्रकाि बहुत द्वनराि हआु काि द्वपताजी सोमवार को मरते सम्मान में सारे बाजार 

बंद करके द्वदखाता । रद्वववार को सब खदु ब खदु बंद िा अतः कहा जा सकता 



ह ैद्वक पे्रम प्रकाि के द्वपता उसे एक ठीक सा चमत्कार करने का मौका भी देकर 

नहीं गए ।  

पे्रम प्रकाि चमत्कार पे्रमी व्र्द्वक्त ह ैद्वपता ने उन्हें चमत्कार द्वदखाने का 

अवसर भले ही न द्वदर्ा हो लेद्वकन प्र्ारे द्वमर्ां की लाि ने उन्हें एक अवसर 

जरूर दे द्वदर्ा प्र्ारे द्वमर्ां की लाि द्वहदंओु ंकी गली में डलवाने का काम पे्रम 

प्रकाि अपनी चमत्कार वदृ्वत्त के तहत ही करत ेहैं । इस चमत्कार ने ही िहर में 

कफ्रू्य लगवा द्वदर्ा । मजहबी दंगा प्र्ारे द्वमर्ां के मरने से िुरू हो गर्ा रे् स्कूल 

में उदूय के टीचर िे और मजहब को व्र्द्वक्तगत मामला मानने वालों में से िे । र्ह 

एक द्ववडम्बना ही कही जाएगी द्वक प्र्ारे द्वमर्ां का  मरना एक धाद्वमयक उन्माद 

का कारर् बन गर्ा । इस सुद्वनर्ोद्वजत ढंग से आरंभ होने कफ्रू्य में पे्रम प्रकाि 

वह व्र्द्वक्त िे द्वजन्हें इस द्वस्िद्वत में सबसे अद्वधक लाभ प्राप्त हो रहा िा । प्रेम जी 

की आत्मा में प्रकाि बढ़ता जाता िा टॉचय की फैक्टरी भी दमादम चल रही िी, 

क्र्ोंद्वक कफ्रू्य ने भीतरी मांग तेज कर दी िी और अखबार का तो कहना ही क्र्ा 

आग लगी िी। एक द्वदन में चार-चार पांच-पाचं संस्करर् द्वनकालने पड़ रह ेिे। 

कंपटीिन में अखबारों ने एक दसूरे की जान ल ेरखी िी और सौ बात की एक 

बात कहें तो मीद्वडर्ा के इलाके में धधंे का समर् िा।  



पे्रम प्रकाि ने अपनी द्वस्िद्वत को ऐसे ही अवसरों से महत्त्वपूर्य बना द्वलर्ा 

िा। अब वे कलेक्टर की गाड़ी में कफ्रू्य देख सकते िे और होम द्वमद्वनस्टर के 

साि दंगा प्रभाद्ववत बद्वस्तर्ों की समस्र्ाएं सुन सकते िे गरे्ि जी की तोंद पर 

वह बचपन में द्वचंद्वतत होकर सोचता िा द्वक एक चहू ेपर वे कैसे बैठ पाते होंगे? 

बड़े होने पर उसे समझ में आ गर्ा द्वक कुछ बातें तकों से परे होती हैं। तोंद वाल े

लोगों का काम चहूों की परवाह करना नहीं ह।ै इसी तोंद वाले वगय में पे्रम प्रकाि 

भी आते हैं जो चहूों के समान द्वनकृि बना द्वदरे् गरे् आम आदमी की परवाह 

नहीं करते।  

इन्हीं पे्रम प्रकाि पर लेखक को रोचक द्वटप्पर्ी ह।ै पे्रम प्रकाि... लॉद्वफंग 

बुद्धा की तरह हाि ऊपर करके अंगडाई ली पेट बाहर द्वनकाला और म्रू्ट टीवी 

पर नाचती नंगी लड़की और रुपए द्वबखेरत ेखलनार्क पर हसं पड़े में भी द्वकतना 

हरामखोर ह ।ँ पे्रम प्रकाि के जीवन का मूलमंत्र व्र्वस्िा ह।ै कल से लेकर जूत े

की पॉद्वलि तक वह व्र्वद्वस्ित ढंग से करता ह।ै बस हरामी वक्त ने उसे हरामीपन 

का फैन बना द्वदर्ा िा वे संपूर्य कमीनत्व को साियक जीवन की कंुजी मानने 

वालों में से िे। एक स्वस्ि समाज के द्वलए मजहबी वैमनस्र् द्ववनािकारी भदू्वमका 

द्वनभाता ह ैद्वजसे टालना और उसकी संभावनाओ ंको भी खत्म करना मानवीर् 

कार्य ह,ै जो समाज की आरु् को बढ़ाता ह।ै लेद्वकन सत्ता के द्वहत सदैव मानवीर् 



हो, कहा नहीं जा सकता। उपद्वनवेद्वित भारत में ऐसा कई बार हआु द्वक और 

मुसलमानों को उनकी वास्तद्ववक द्वचंता से दरू करने के उद्देश्र् से धाद्वमयक 

असद्वहष्ट्र्तुा का पाठ पढ़ार्ा और प्रार्ोद्वजत ढगं से मजहबी वैमनस्र् पैदा द्वकर्ा 

ऐसा करने के द्वलए वे मंद्वदर के पास गोवध करा देते िे और मद्वस्जद के पास 

सूअर को मरवाकर डाल देते िे। 

आजादी के बाद सत्ता के प्रद्वतष्ठानों ने भी इस फामूयले का उपर्ोग करना 

सीख द्वलर्ा इस फामूयले के साि द्वदलचस्प बात र्ह िी द्वक पहले जो काम सूअर 

को काटकर फें कने पर संभव हो पाता अब वह सुअर के एक ब्रोिर के प्र्ारे 

द्वमर्ां की लाि के पास द्वमलने (रखने) से ही सभंव हो गर्ा। 

द्वनष्ट्कषों का इतना अमानवीर् सरलीकरर् उत्तर-आधदु्वनक समाज की 

एक पहचान ह।ै र्ह सरलीकरर् कभी राजनीद्वतक दल करते हैं और कभी सूचना 

के्षत्र पर काद्वबज कुछ स्वािी लोग धनु्नेिाह रंगीले जैसे भ्रि व्र्द्वक्त और पे्रम 

प्रकाि जैसे समाज द्ववरोधी व्र्द्वक्त को उसी की पे्रस में काम करने वाले दो व्र्द्वक्त 

द्वचमन चपरासी और कांचवाला कमल द्वकिोर मार देते हैं। दोनों व्र्द्वक्त (द्वचमन 

और कमल द्वकिोर) बखबूी जानते हैं द्वक वतयमान सामाद्वजक दरुावस्िा का 

द्वजम्मेदार कौन ह ैइसद्वलए वे पे्रम प्रकाि और धनु्नेिाह रंगीले का खनू कर देते 

हैं। अंत में दोनों स्वरं् को क्रमिः कॉमरेड और गोडसे घोद्वषत करते हैं। भाषा के 



चालू मुहावरे में हमारे वतयमान समाज में धमय और संस्कृद्वत की नाजुक 

िब्दावद्वलर्ों को बाजारवादी िद्वक्तर्ों ने अपने पक्ष में मोड़कर कैसे मानव 

द्ववरोधी कर द्वदर्ा ह।ै र्ह पक्ष द्वदखाना इस उपन्र्ास की उपलद्वब्ध ह।ै लेद्वकन 

पे्रमजी और धनुेिाह जैसे िाद्वतर लोगों को इतनी आसानी से खत्म करवाकर 

लेखक एक आदियवादी द्वनष्ट्कषय इस रचना के अंत में रख देते हैं। रचनाकार का 

र्ह कदम बहुत औद्वचत्र्पूर्य नहीं माना जा सकता।  

और अंत में एक बात और धनु्नेिाह रंगीले जैसे भ्रि व्र्द्वक्त का एक 

द्वसद्धांतवादी जुझारु न्रू्ज ररपोटयर कमल द्वकिोर, खनू कर देता ह ैक्र्ोंद्वक वह 

मजहबी वैमनस्र् पैदा कर दंगा फैलाने वाले व्र्द्वक्त पे्रम प्रकाि  से द्वमल गर्ा िा 

लेद्वकन  सवाल  ह ैद्वक इस घटना में गोडसे, जो द्वक एक व्र्द्वक्त का नाम कमल 

द्वकिोर को क्र्ों द्वदर्ा गर्ा। िाह रंगीले में महात्मा गांधी को अप्रत्र्क्ष रूप स े

आरोद्वपत कर लेखक अपने द्वकस द्वनष्ट्कषय को र्हां िोपने का प्रर्ास कर रहा ह ै? 

क्र्ा लेखक अपने इस साहद्वसक िीषयक से लाभ नहीं पाना चाहता ? र्ा इसका 

कोई और द्वनद्वहतािय भी उसके पास ह?ै  

 

(कॉमरेड गोडसे, र्िवंत व्र्ास, फूल सकय ल प्रकािन) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

इवतहास, अन्र्ार्, सावहत्र् 

 



उपन्र्ास धमयस्िल न्र्ार् व्र्वस्िा और सत्र् के द्ववडंबनाग्रस्त स्वरूप पर कें द्वद्रत 

ह।ै र्ह द्वप्रर्वंद का चौिा उपन्र्ास ह।ै इससे पहले पाठक उनके तीन उपन्र्ास व े 

‘वहां कैद हैं’,’परछाई नाच’ और ‘छुट्टी के द्वदन का कोरस’ के साि-साि तीन 

कहानी संग्रह और इद्वतहास से संबंद्वधत द्ववषर्ों पर द्वलखीं दो पुस्तकों से पररद्वचत 

हो चकेु हैं। हम द्वजस न्र्ार्प्रर्ाली में रह रह ेहैं उसका बहुलांि औपद्वनवदे्विक 

िासन िारा प्रदत्त है। द्वप्ररं्वद इस उपन्र्ास में उसकी आरंद्वभक और बुद्वनर्ादी 

द्ववसंगद्वतर्ों को रचनात्मक रूप से सामने लान ेका प्रर्ास करते हैं। वे रचना में 

द्वकसी एक  सत्र्, नैद्वतकता, न्र्ार्,  व्र्वस्िा को अंद्वतम नहीं मानते बद्वल्क इनके 

स्वरूप में आने वाले बदलावों गड़बद्वड़र्ों को बेहतर ढंग से पहचानते हैं। वे संदेह 

के भीतर से जन्म लेने वाले सच को तो प्रमुखता देते हैं लेद्वकन द्वकसी ‘एब्सोल्रू्ट’ 

सत्र् को मान्र्ता नहीं देते। वे इद्वतहासद्ववद ्साद्वहत्र्कार हैं, द्ववसंगद्वत के मूल में 

जाते हुए वे 1775 में द्वदए गए पहले ऐद्वतहाद्वसक द्वनर्यर् को रचना में द्वपरोते हैं। 

इस खोज में वे औपद्वनवदे्विक िासन के समर् में 5 अगस्त, 1775 को नंदकुमार 

को द्वमली फांसी को सबसे पहला और झूठ पर द्वटका मुकदमा बताते हैं। 

द्वप्ररं्वद अपने रचनाकार रूप में जब ऐसी जानकाररर्ां इतने तथ्र्ात्मक 

रूप में सामने लाते हैं तो वह उपन्र्ास की बजाए िोध लेख का द्वहस्सा लगन े

लगता ह।ै इस उपन्र्ास का कें द्रीर् द्ववषर् न्र्ार् व्र्वस्िा और रचना के सच को 



जानना ह।ै काद्वमल और उसके सजयक द्वपता इसके कें द्रीर् चररत्र कह ेजा सकते 

हैं। काद्वमल इस उपन्र्ास के किावाचक का द्वमत्र और किानार्क है। वह अपने 

द्विल्पी रचनाकार द्वपता का संवेदनिील पुत्र ह।ै एक द्वनम्नमध्र्वगीर् पररवार 

द्वजसमें मां, द्वपता और भाई का पररवार ह।ै काद्वमल अपने दोस्त द्ववजन के साि 

धमयस्िल में घमूता ह।ै धमयस्िल िब्द व्रं्लर्ात्मक ह।ै इसे द्वप्ररं्वद न्र्ार्ालर् के 

न्र्ार् द्ववरोधी आचरर् के द्वलए प्रर्ोग में लाते हैं। द्वपता रात भर जागकर कला 

की साधना करते हैं। 

काद्वमल पररवार की द्वस्िद्वतर्ों के चलते पढ़ाई पर ज्र्ादा ध्र्ान न देकर 

टाइद्वपंग सीखता ह।ै बाद में वकीलों के र्हा ंटाइप करन ेका काम करन ेलगता 

ह।ै कानून और न्र्ार् व्र्वस्िा को जानता चलता ह।ै कचहरी में काम करने वाल े

आनंद स्वरूप के द्वलए काम करता ह।ै उनकी बेटी दाक्षार्र्ी से वह पे्रम करने 

लगता ह।ै बाद में काद्वमल स ेद्ववमुख होकर वह मादल पर अनुरक्त हो जाती ह।ै 

काद्वमल एक झूठे मुकदमे में जेल चला जाता ह,ै पर उसका द्वस्िद्वतर्ों के प्रद्वत 

लगातार आत्मसमपयर् करते जाना खटकता है। 

धमयस्िल द्वप्रर्वंद के द्वपछले उपन्र्ास छुट्टी के द्वदन का कोरस से काफी 

छोटा और सुगद्वठत ह।ै भाषा में पठनीर्ता ह ैलेद्वकन वाक्र् संरचना जान बूझकर 

कहीं-कहीं ऐसी बनाई गई ह ैजो प्रवाह को बाद्वधत करती है। मसलन वाक्र्ों में 



सवयनाम को एकाद्वधक बार अंत में द्वदर्ा गर्ा ह।ै ऐसी द्वस्िद्वतर्ा ंकिा-रस को 

भंग करती ह।ै खरै द्ववषर् ऐसा ह ैजो हमारी आपकी द्वजंदगी से जुड़ता भी ह ैऔर 

उस पर कभी-कभी प्रभाव भी डालता ह।ै पर वगय-द्ववभक्त द्ववषमताग्रस्त, समाज 

में न्र्ार् व्र्वस्िा के वगीर् चररत्र की ओर द्वप्ररं्वद कोई संकेत नहीं करते। 

इस तरह के कथ्र्ों के द्वलए द्वजस रचना माहौल की जरूरत होती ह,ै उसे 

द्वप्ररं्वद बड़ी सावधानी से बुनते हैं, पात्रों का अकेला होना, दाियद्वनक मनद्वस्िद्वत 

से घटनाओ ंपर प्रद्वतद्वक्रर्ा करना, घर और आसपास की द्वनस्संगता, भतुहा 

माहौल, अजीब द्वदनचर्ायएं, आदतें बातचीत के जीवन-द्वनरपेक्ष द्ववषर् सब कुछ 

को द्वप्ररं्वद रचना में िाद्वमल करते हैं। कई बार पाठक को लगन ेलगता ह ैद्वक 

र्ह ठहरा हुआ उदास, द्वनस्संग जीवन ही तो कहीं रचना का कथ्र् नहीं ह,ै द्वफर 

उसमें मतृ्रु् कद्वब्रस्तान, जेल, पुरानी बेतरतीब स्मदृ्वतर्ां, तकायतीत आदतें सेक्स 

जीवन से बेरुखी का भाव सब कुछ चेतना प्रवाह िैली में आता चलता ह।ै 

इद्वतहास और स्मदृ्वतर्ां द्वनजीव रूप में कद्वित द्वचद्वत्रत द्वदखती हैं। 

द्वप्ररं्वद इद्वतहास से तथ्र्ों को लाकर द्वदखाते हैं द्वक कैसे न्र्ार् व्र्वस्िा 

में िुरू से ही छद्मन्र्ार् के रूप में अन्र्ार् होता रहा है। वतयमान द्वस्िद्वतर्ों में व े

काद्वमल के उदाहरर् के अलावा न्र्ार् व्र्वस्िा की अमानवीर्ता से पाठकों को 

अवगत जरूर कराते हैं, पर संवेद्वदत नहीं कर पाते। 



 

(धिथस्र्ल, वप्रर्िंिद, अिंवतका प्रकाशन) 

 

 

 

 

 

 

अकेलेपन की पीड़ा 

 

नए बनते र्ा कहें द्वबगड़ते समाज से द्वनरंतर अकेले टकराते व्र्द्वक्त के द्वनरंतर 

अकेले पड़ते जाने की दास्तान ह ैज्ञानप्रकाि द्वववेक का उपन्र्ास चार् का दसूरा 

कप चार् का पहला कप देवदत्त अपने सामन ेरखते हैं और दसूरा कप अपने पुत्र 

केतन की अनुपद्वस्िद्वत के सामने चार् का दसूरा कप तो ह,ै लेद्वकन उसे पीने 



वाला दृश्र् से बाहर हो गर्ा ह।ै उसका इतंजार ह।ै इतंजार की ताकीद करता चार् 

का दसूरा कप ह।ै लेद्वकन र्ह इतंजार अंत तक बना रहता ह।ै  

र्ह इतंजार और अकेलापन तभी तक काटने दौड़ता ह ैजब तक र्ह माना 

जाए द्वक हम अकेले हैं जब इस भाव से मुद्वक्त द्वमलती ह ैतो र्ातना भी संभवतः 

समाप्त र्ा कम होने लगती ह।ै उपन्र्ास के अंत में ज्ञानप्रकाि द्वववेक देवदत्त को 

अकेलेपन की गुफा से द्वनकलने का र्ही रास्ता द्वदखाते नजर आते हैं। 

उपन्र्ास की किा र्ह ह ै द्वक देवदत्त नाम के व्र्द्वक्त का बेटा केतन 

अचानक गार्ब हो जाता ह।ै वह स्कूल जाता ह,ै लेद्वकन लौट कर वापस नहीं 

आता। कहां गर्ा? द्वकसी को भी पता नहीं। सभी देवदत्त की द्वस्िद्वत को समझत े

हैं, सहानभुदू्वत संवेदना भी जताते हैं। लेद्वकन सबके अपने दखु ह।ै दखु न सही, 

अपनी द्वजंदगी ह।ै ऐसी द्वजंदगी, जो हमें लगातार दसूरों से काट रही ह।ै द्वनस्संग 

बना रही ह।ै र्ह द्वनस्संगता कमोबेि इस क्षीर्कार् किावस्तु वाले उपन्र्ास के 

हर पात्र में सहज सुलभ ह।ै र्ानी र्ह हमारे पररवेि को पररभाद्वषत कर रही ह।ै 

देवदत्त अकेले ही डलहौजी बन्नीखते घमूने जाते हैं। भावी पत्नी कल्र्ार्ी 

से जब पहली बार द्वमले तो वह भी अकेली िी। वह द्ववधवा िी और मा ंके साि 

रहती िी। अब देवदत्त खोए हुए से र्ह सब र्ाद कर रह ेहैं। बेटे केतन को जन्म 



देने के कुछ ही साल बाद ब्रेन हमैरेज से कल्र्ार्ी मर जाती ह।ै देवदत लगभग 

द्वफर अकेले हो जाते हैं। 

इस छोटे उपन्र्ास का हर पात्र द्वकसी न द्वकसी रूप मैं अकेला ह।ै र्ह चाह े

देवदत्त की सहकमी अनुमेहा हो र्ा एसएचसी रर्जीत द्वसंह र्ा द्वपं्रद्वसपल सभी 

द्वमल कर इस अकेलेपन के सन्नाटे को कम करने की कोद्विि भी करते हैं। र्ह 

बातचीत हर बार समाज की ओर मंुह करके नहीं की जा रही होती ह ैर्हां। बद्वल्क 

कई बार इसका दाियद्वनकीकरर् भी रचनाकार ने द्वकर्ा ह,ै जो इस र्ातना के 

प्रभाव की संगद्वत में नहीं लगता ह।ै 

केतन बारहवीं का छात्र िा। द्वपता के द्वलए पुत्र भी, द्वमत्र भी। संबंध बेहद 

आत्मीर् और अनौपचाररक। अब उन अच्छे द्वदनों की स्मदृ्वतर्ा ंही देवदत्त के 

पास रह गई हैं। इन स्मदृ्वतर्ों में घटनाएं कम, िब्द-व्र्ापार अद्वधक बात को कहन े

के द्वलए मालोपमा अलंकार की तरह िब्दों उपमानों की लद्वड़र्ां भी लगा दी गई 

हैं। िब्दों की बाजीगरी हर जगह देखन ेको द्वमलती ह।ै कई द्वस्िद्वतर्ा ंऔर घटनाए ं

अचानक सामने आती हैं। द्वस्िद्वतर्ां वद्वर्यत होती हैं, लेद्वकन उनकी पषृ्ठभदू्वम 

अदृश्र् बन कर रह गई ह।ै कल्र्ार्ी से मुलाकात द्वबल्कुल अचानक होती ह।ै 

उसका जाना भी अचानक ही ह।ै केतन का लापता होना भी उसी कड़ी में घद्वटत 



होता ह।ै एक द्वदन साि में काम करने वाली द्वमत्र अनुमेहा अचानक घर आ जाती 

ह।ै 

तकय  से परे जाते अपने वतयमान समर्-समाज की स्वीकृद्वत र्ा संगद्वत में ही 

रचनाकार ने इन घटनाओ ंको इस रूप में रचा ह।ै समाज की तकय हीनता रचना में 

आ गई ह।ै र्ह प्रवदृ्वत्त उपन्र्ास के अंत तक द्वमलती ह।ै केतन तो लौट कर नहीं 

आता, लेद्वकन उसके अभाव से उपजी र्ातना बार-बार समाज से टकरा कर 

द्वभन्न रूप ले लेती ह।ै घटना र्ह भी अचानक ही घद्वटत होती ह।ै मतलब द्वबना 

द्वकसी पूवायपर संबंध के ज्ञानप्रकाि द्वववेक के ही िब्दों में र्ह घटना ह ैअचानक 

एक छोटे स ेबच्चे ने उनकी देवदत्त की पतलून को पकड़ द्वलर्ा ह।ै एक प्र्ारा-

सा िब्द बड़ी मासूम आवाज में कहा उसन े‘पापा’... देवदत्त ने लगभग छह 

महीने बाद सुना ह ैर्ह िब्द- पापा र्ह संबोधन ह ैर्ा सम्मोहन। नन्हा सा बच्चा 

अपने ससंार के साि आर्ा ह।ै देवदत्त उसके संसार में गुम हो गए हैं। सब कुछ 

भलू गए हो जसैे।’ 

र्ह भलूना उस र्ातना की तीव्रता को द्वचटका देता ह।ै देवदत्त इस घटना 

में एक अिय पा जाते हैं -‘क्र्ों देवदत्त, एक मासूम सा बच्चा अगर तुम्हारी पतलून 

पकड़ कर तुम्हें पापा कह सकता ह ैतो क्र्ा तुम सब बच्चों में केतन को नहीं ढूंढ 

सकते ? र्ह कहना द्वजतना आसान ह,ै करना उतना ही मुद्वश्कल मुद्वश्कल ह,ै 



लेद्वकन जरूरी भी। र्ह जरूरी देवदत्त के द्वलए भी ह ैऔर ऐसी ही द्वनस्सगं 

पररद्वस्िद्वत में जी रह ेबाकी समाज के द्वलए भी। 

पूरा उपन्र्ास पढ़ कर लगता ह ै द्वक इसे एक कहानी होना चाद्वहए िा 

कहानी में र्ह सब कुछ बहुत िोड़े में कहा जाता तो िार्द ज्र्ादा मारक होता। 

व्र्िय की िब्द-क्रीड़ा ने इस कथ्र् को फुलाने में द्वबल्कुल सकारात्मक भदू्वमका 

नहीं द्वनभाई ह।ै िब्द-मोह और िब्दों की बाजीगरी के चलते द्विद्विलता भी आने 

लगती ह।ै एक कहानी भर के द्ववषर् को उपन्र्ास बना देने में लेखक की 

महत्त्वाकांक्षा के साि-साि इस समर् सबसे ज्र्ादा सद्वक्रर् बाजार की िद्वक्तर्ा ं

भी कारर् रूप में उत्तरदार्ी हो सकती हैं। 

लेद्वकन द्वजस पररद्वस्िद्वत र्ा कथ्र् को र्हा ंउपन्र्ास में वद्वर्यत द्वचद्वत्रत द्वकर्ा 

गर्ा ह ैउसकी सत्र्ता पर द्वबल्कुल संदेह नहीं द्वकर्ा जा सकता। ऐसे अचानक 

लापता होने वाले बच्चों की संख्र्ा द्वदनोंद्वदन बढ़ती जा रही ह।ै देवदत्त जैसे पीछे 

रह गए अकेले लोगों का अकेलापन भी इस गद्वत से बढ़ता जा रहा ह।ै ज्ञानप्रकाि 

द्वववेक ने जो भाषा अद्वजयत की ह ैर्ह उबाऊ नहीं ह।ै हां, संवादों में एकसापन 

जरूर द्वदखता ह।ै एक ही व्र्द्वक्त दो बातें कह रहा ह ैर्ा दो लोग आपस में बात 

कर रह ेहैं, र्ह भाषा से, किन - भंद्वगमा से बहधुा स्पि नहीं होता। 



 

(चार् का दसूरा कप, ज्ञानप्रकाि द्वववेक, हापयरकॉद्वलन्स पद्वब्लिसय इदं्वडर्ा) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

सिर् के बे-सिर् होने की कू्रर कर्ा 

 

‘क्षमा करो ह ेवत्स’ और ‘िहर कोतवाल की कद्ववता’ जैसी मकबूल कहाद्वनर्ों 

के ठीक बीस बरस बाद कहानीकार देवेन्द्र का र्ह दसूरा कहानी -संग्रह पाठकों 

के सामने ह।ै दो दिक के अंतराल के बाद वे अपने पाठकों को छह कहाद्वनर्ा ँ

दे रह े हैं। इस तरह से देखें तो काफी संकोची और ठहरकर द्वलखने  वाल े

कहानीकार हैं देवेंद्र।  

कहानी में आदिय और र्िािय की बहस पुरानी ह।ै अपने जन्म के समर् कहानी 

का झुकाव भले ही आदिय की ओर रहा हो लेद्वकन अब वह द्वदनोंद्वदन र्िािय की 

खरुदरी जमीन पर चलने लगी ह।ै इस िब्दावली में कहें तो समीक्ष्र् कहानीकार 

को र्िाियवादी स्कूल स े संबद्ध मान सकते हैं। वे अपन े पाठकों को द्वकसी 

आदियवाद के धोखे में नहीं रखना चाहते। समाज द्वजस तरह से बदल रहा है, 

द्वनमयम होता जा रहा ह,ै कहानी में र्िािय भी उसी अनुपात में चोद्वटल करने वाला 



हुआ ह।ै इस संग्रह की कहाद्वनर्ाँ इसी चोद्वटल करने वाले र्िािय को द्वचद्वत्रत 

करती हैं।  

संग्रह की कमोबेि सभी कहाद्वनर्ाँ पाठक को तादात्म्र् और आदिय पात्र स े

जुड़ने की छूट नहीं देतीं। इस द्वलहाज से रे् कहाद्वनर्ाँ व्र्ाख्र्ा का भी संकट पैदा 

करती हैं। व्र्ाख्र्ा का र्ह संकट बहुधा उन लेखकों के र्हाँ घद्वटत होता ह ैजहाँ 

किा-वस्तु गूढ़ अिवा वार्वीर् हो। लेद्वकन देवेंद्र कहानी को गूढ़ और वार्वीर् 

नहीं बनाते हैं। वे किा-वस्तु का संर्ोजन, पात्रों का द्ववन्र्ास इस रूप में करते हैं 

जो कहानी को एकरैद्वखक अिवा सरल नहीं रहने देता। वे सपाट अिों वाली 

कहाद्वनर्ों के रचनाकार नहीं हैं। कहानी पढ़ते हएु पाठक कहानी के द्वजस पात्र से 

अपनी द्वनकटता बनाता ह ैकहानीकार उस पात्र की इसी ‘पात्रता’ को खंद्वडत कर 

देते हैं। वे पात्रों के प्रद्वत उस अिय में द्वनमयम नहीं हैं द्वजस अिय में उदर् प्रकाि हैं, 

बद्वल्क वे पात्रों के मद्वहमा मंडन के सजग द्ववरोधी रचनाकार हैं। इसीद्वलए पाठक 

अपने मनोनुकूल पात्र से जड़ुने की असफल कोद्विि इन कहाद्वनर्ों में करता ह।ै  

कहानीकार मतृ्रु्, पे्रम, हत्र्ा, आस्िा, व्र्वस्िा आद्वद द्ववषर्ों पर सोचन े के 

तरीके को भी प्रश्नांद्वकत करता ह।ै जैसा सोचा जाता रहा ह ै उसमें एक दरार 

डालना भी इन कहाद्वनर्ों का प्रर्ोजन ह।ै इसी कारर् पाठक कहानी के अंत में 



एक झटका महसूस करता ह।ै र्ह झटका र्ा चोट पूवयद्वनद्वमयत आदिय अिवा 

व्र्वहार प्रर्ाली पर पड़ती ह।ै 

रे् कहाद्वनर्ाँ उन स्िलों पर चपुचाप पहुचंा देती हैं जहाँ हम अपनी इच्छा से तो 

कतई नहीं जाना चाहते हैं। जैसे वधैव्र् के बाद पत्नी का पहला द्वदन कैसा होता 

होगा? द्वजन जवाबों को हम और आप जानते हैं र्ा देख-सुन चकेु होंगे उन 

जवाबों से द्वबल्कुल अलग जीवन और जवाब ‘एक खाली द्वदन’ कहानी में सत्तो 

के जीवन में द्वमलता ह।ै हर जीवन अपने में द्ववद्विि ह।ै हर द्वकसी की अपनी 

कहानी होती ह।ै बेहद द्वनजी और द्ववद्विि। सत्तो के भाई ने उसकी िादी 

जबरदस्ती कहीं और करवा दी ह।ै सत्तो पे्रम िांतनु से करती िी। पे्रम द्वकसी और 

से हुआ और द्वववाह द्वकसी और स ेकरना पड़ा। उसने िांतनु और उसके साि 

अपने पे्रम को िादी के बाद ‘भलुा’ द्वदर्ा। वतयमान को स्वीकार कर द्वलर्ा। 

लेद्वकन जल्दी ही वतयमान भी भतूकाल में समा ंगर्ा और भतूकाल वतयमान में 

उपद्वस्ित हो आर्ा। पद्वत की मतृ्रु् द्वजस िहर में हुई वह िांतन ुका िहर िा। वह 

पद्वत केिव को अकेल ेअस्पताल स ेश्मिान ले आई। र्हा ँअभी भाई और मा ं

नहीं पहुचंे हैं। और उसे राख द्वमलने का इतंजार रात बारह बजे तक करना ह।ै ऐस े

में िांतनु से द्वमल आने का द्ववचार मन में आता ह।ै र्ह सत्तो के वैधव्र् का पहला 

द्वदन ह।ै जबरन हुई िादी और पद्वत के मतृ्रु्  के बाद ऐसे द्ववचार का आना 



अस्वाभाद्ववक तो नहीं ह!ै लेद्वकन िांतनु से द्वमलकर जो भाव मन में आर्ा होगा 

वह पुनः अस्त हो गर्ा। िांतनु से द्वमलने पर प्रफुल्लता का अभाव उसने महससू 

द्वकर्ा।  

मनुष्ट्र् के जीवन की ही नहीं मनुष्ट्र् के मन की द्वनमयम चीर-फाड़ करती हैं र्े 

कहाद्वनर्ाँ। मनुष्ट्र् के मन में क्र्ा कुछ द्वकस रूप में द्वछपा हआु ह ैवह द्ववद्विि 

पररद्वस्िद्वतर्ों में ही बाहर आ पाता ह।ै र्े कहाद्वनर्ाँ उन द्ववद्विि पररद्वस्िद्वतर्ों की 

सजयना करती हैं। उन्हें रचते हुए कई बार रे् काल्पद्वनक और असत्र् भी लगन े

लगती हैं लेद्वकन हैं रे् ठेठ मनुष्ट्र् जीवन की कहाद्वनर्ाँ। ऐस ेस्िलों पर कहानीकार 

भाषा को द्वखलंदड़ी बनाकर उसे असंभव-सत्र् अिवा फ़ैं टेसी जैसे रूप में प्रस्तुत 

कर देता ह।ै 

कुछ कहाद्वनर्ों का एक बड़ा द्वहस्सा समाज की ओर उन्मुख ह ैऔर कुछ का 

व्र्द्वक्त और उसके मन के पोर-पोर को खोलता हुआ। जीवन का उल्लास इन 

कहाद्वनर्ों में लगभग नहीं के बराबर ह।ै अगर ह ैभी तो उसकी पररर्द्वत दखुद 

होती ह।ै उच्चाटन का भाव पात्रों पर तैरता रहता ह।ै सत्तो द्वजससे पे्रम करती है 

उससे उसकी िादी नहीं हो पाती। जबरन कहीं और िादी कर दी जाती ह।ै पद्वत 

की मतृ्रु् के बाद पूवय पे्रमी िांतनु से द्वमलने की इच्छा मन में जगती जरूर ह ै

लेद्वकन द्वमलने पर उसकी उचाट अवस्िा िातंनु से वांद्वछत व्र्वहार न पाकर 



उचटी ही रहती ह।ै और वह द्वबना बताए रात में ही उस पे्रमी के घर से द्वनकल 

आती ह,ै द्वजससे एक भेंट न जाने कब से मन में िी। जीवन द्वकसी भी रूप में र्हाँ 

देर तक मौजूद नहीं रहता ह।ै मतृ्रु् की गंध, उसकी उकताहट सत्तो को परेिान 

करती ह।ै पद्वत के मरने के बाद वह जीवन की ओर जाती ह।ै वह अपने वधैव्र् 

के पहल ेद्वदन को रोने-धोने में नहीं द्वबताकर अपनी इच्छा का भोजन, आराम 

और पूवय पे्रमी संग द्वबताना चाहती ह।ै  

िांतनु सत्तो से द्वमलता ह ैतो वहां द्वकसी प्रकार का कोई समभाव मौजूद नहीं 

द्वदखता। वहां द्वमलती ह ैभर्ानक और अलंघ्र् तटस्िता। इस ेसत्तो पार नहीं कर 

सकती। और वह वापस लौट पड़ती ह ैश्मिान की ओर। पद्वत की लाि जल 

चकुी होगी उसकी राख लाने के द्वलए। जीवन से मतृ्रु् और मतृ्रु् से जीवन की 

ओर झूलते भाव-बोध की कहानी ह ै‘एक खाली द्वदन’। 

सत्तो से िांतनु एक प्रश्न करता ह-ैअगर तुम मुझे बताकर िादी करने गई होती 

तो मेरे द्वलए ज्र्ादा सहज होता।’ लदे्वकन सत्तो की िादी द्वजन जबरन द्वस्िद्वतर्ों 

में हुई िी, उसमें वह कैसे िांतनु को बताती? सत्तो ने र्ह सच भी िांतन ुकी 

तटस्िता के कारर् बताना बेमानी समझा। िांतनु को अपना वतयमान सच बताना 

भी उसे ऐसा लगा द्वक कहीं वह सोचेगा द्वक मैं अपने मतलब से आर्ी ह ।ँ इस 

द्वस्िद्वत को दलुंघ्र् देखकर सत्तो लौट जाती ह।ै सत्तो भी कहानी की अन्र् 



स्वाद्वभमानी पे्रद्वमकाओ ंकी भांद्वत ह।ै वह पूवय पे्रमी की उदासीनता के आगे झुकन े

और वहाँ ठहरन ेके द्वलए तैर्ार नहीं ह।ै इन पात्रों में जीवन के प्रद्वत एक खास 

तरह का उचाटपन भी इस बद्वहगयमन का कारर् हो सकता ह।ै 

‘रंगमंच पर िोड़ा रुककर’ कहानी में सुव्रत अपनी पे्रद्वमका से धोखा खाकर 

जीवन की ओर पीठकर बैठ गर्ा ह।ै अब मतृ्रु् और जीवन र्हाँ भी मौजूद हैं। 

सुव्रत को कहीं द्वनजयन में एक बंद घर में दो पेिेवर हत्र्ारे गोली मार देते हैं। सुव्रत 

अपने हत्र्ारों के द्वतल-द्वतलकर मरने की व्र्वस्िा भी अपने मरने के साि कर 

देता ह।ै वह ऐसा घर ह ैद्वजसे ररमोट से पूरा बंद द्वकर्ा जा सकता ह।ै अब वह 

ररमोट से ही दोबारा खलु सकता ह।ै सवु्रत न ेउन दो पेिेवर हत्र्ारों को अपन े

साि तड़प-तड़पकर मरने के द्वलए मजबूर कर द्वदर्ा ह।ै द्वजस स्िान पर वह घर ह ै

उस गाँव के लोग उन हत्र्ारों के मतृ्रु् के प्रत्र्क्षदिी बनने का ‘परपीड़क सुख’ 

लेते हैं। इसकी सजा द्वकसे द्वमले तो एक बुद्वढ़र्ा को न्र्ार्पाद्वलका इसकी सजा 

देती ह।ै उसने सबसे पहले इन दोनों को उस मतृ्रु्-घर में देखा और बाहर द्वनकालन े

की कोई कोद्विि नहीं की। इसद्वलए उसे मतृ्रु्दंड द्वदर्ा गर्ा। 

इस कहानी में सुव्रत समेत दो हत्र्ारे और बुद्वढ़र्ा को द्वमलाकर कुल चार लोग 

मरते हैं। इनमें से सवु्रत को मारने वाले उसके बारे में कुछ नहीं जानत ेिे, बस उन्हें 

मारने के बदले पैसा द्वमलता है, इसद्वलए मार द्वदर्ा। सुव्रत अपने हत्र्ारों से र्ह 



जानना चाहता ह ैद्वक आप लोग कौन हैं? मुझे कैसे जानते हो? क्र्ों और द्वकसके 

कहने पर मारना चाहते हो? उसके बाद ही वह दरवाजा खलुेगा जो अब हमेिा 

के द्वलए बंद हो चकुा ह।ै उसे सुव्रत ही खोल सकता ह।ै गोली लगने के तुरंत बाद 

वह नहीं मरता ह,ै उसकी जान उस घाव स ेहोती ह ैजो गोली लगन ेपर उसको 

हुआ िा। वे दोनों सुव्रत को अपने सामन ेमरता देखते हैं, बाद में सवु्रत की सड़ती 

लाि की बदबू झेलते, भखूे-प्र्ासे द्वतलद्वतलकर खदु भी वे दोनों हत्र्ारे मरते हैं। 

इनकी हत्र्ा करने वाला सुव्रत भी इनके बारे में कुछ नहीं जानता िा। इसी तरह 

से उस बुद्वढ़र्ा की व्र्वस्िा ने अपने द्वनर्यर् िारा ‘हत्र्ा’ कर दी।  

हत्र्ा की तकय हीनता को इस कहानी में द्वदखार्ा गर्ा ह।ै व्र्द्वक्त िारा हत्र्ा हो र्ा 

सरकार िारा उसे कहानी में तकय हीन द्वदखार्ा गर्ा ह।ै पैसा, बदला, न्र्ार् कुछ 

भी इन हत्र्ार्ों के कारर् नहीं हैं। हत्र्ारों को पसैा चाद्वहए िा, सवु्रत को बदला 

और व्र्वस्िा को न्र्ार्। इन तीनों ही िब्दों को र्हा ँबेमानी होते द्वदखार्ा गर्ा 

ह।ै हत्र्ारों को पसैा नहीं द्वमला, सवु्रत ही मर गर्ा तो बदला क्र्ा रहा, बुद्वढ़र्ा ने 

द्वकसे मारा जो उसे मतृ्रु्दंड देकर न्र्ार् द्वकर्ा गर्ा? 

कहानी एक बहुत बड़े प्रश्न से टकराती ह।ै परेू द्ववश्व में हत्र्ाएं और उनके कारर्ों? 

को इस कहानी के साि रखकर पढ़ें तो लगता ह ैर्ह कहानी हत्र्ा की तकय हीनता 

को द्वदखाती ही नहीं उसका दंि भी पाठक-मन में डाल देती ह।ै 



इसी तरह हत्र्ा की तकय हीन द्वस्िद्वत को सामने लाने वाली एक और कहानी है- 

‘समर् बे-समर्’। र्हाँ बेरोजगार द्ववश्वम्भर अपने द्वपता की हत्र्ा करने का द्ववचार 

करता ह।ै डरकर र्ह द्ववचार छोड़ भी देता ह।ै द्वपता के ररटार्र होने से पहले अगर 

वे मर र्ा मार द्वदर्े जाते हैं तो बेरोजगार द्ववश्वम्भर को नौकरी द्वमल जाएगी। लेद्वकन 

हत्र्ा का द्ववचार ही उसे असहज और भर्भीत कर जाता ह।ै वह इसे दरू करने 

के द्वलए हत्र्ारों स ेद्वमलता ह।ै उनसे बात कर उनके डर के बारे में जानना चाहता 

ह।ै लेद्वकन इससे भी उसका डर दरू नहीं होता। आगे चलकर र्ही द्ववश्वम्भर एक 

िानेदार की हत्र्ा कर ‘आराम’ से घमूता ह।ै द्वविेष द्वस्िद्वत में वह हत्र्ारा बन 

जाता ह।ै िानेदार उसे मारता इससे बचने के द्वलए उसने िानेदार को ही मार द्वदर्ा 

और वहां से फरार भी हो गर्ा। ऐसा करते हुए द्वकसी ने उसे देखा भी नहीं। द्वकसी 

ने देखा नहीं इस द्वस्िद्वत न ेउसे द्वनडर बना द्वदर्ा। उसके अलावा अब कोई नहीं 

जानता ह ैद्वक िानेदार की हत्र्ा उसने की ह।ै र्हाँ भी लेखक जीवन सत्र् को 

द्वकसी तकय  से नहीं तकय हीनता के आवरर् में प्रस्तुत कर रहा ह।ै तकय हीनता में भी 

तकय  द्वकसी न द्वकसी रूप में रहता ही ह।ै 

“द्वजंदगी की गुद्वत्िर्ां बहुत सोचने-द्ववचारने से ही सुलझती हों, र्ह कतई जरूरी 

नहीं। हसंी, मजाक, उपहास और छेड़छाड़ में कही गर्ी बातें भी कब, द्वकस तरह 

और कैसे जीवन का द्वदिा द्वनदेि करने लगें-हम जान नहीं पाते।” लेखक िारा 



कही गई र्ह बात द्वसफय  ‘समर् बे-समर्’ कहानी में अंतभूयत सत्र् तक ही सीद्वमत 

न होकर उनकी सभी कहाद्वनर्ों में आए जीवन-दियन को बर्ां करती ह।ै  

द्वजस समर् में हम जी रह ेहैं वह द्वहसंक समर् ह।ै द्वहसंा एक वास्तद्ववकता बन गई 

ह।ै जैसे सुबह-िाम होती ह,ै उतनी ही सहज रूप में द्वहसंा सवयव्र्ापी हो गई ह।ै 

इन कहाद्वनर्ों में भी द्वहसंा को इसी रूप में द्वचद्वत्रत द्वकर्ा गर्ा ह।ै पढ़ाई कर अपनी 

द्वजंदगी खराब कर लेन ेवाल ेबेरोजगार हत्र्ा करने की द्वहम्मत बटोरते द्ववश्वम्भर 

से गांव के लड़के चहुल करते हुए कहते हैं- “द्ववश्वम्भर भाई, मार डालो अपन े

बाप को, वरना दो साल में ररटार्र हो जाएंगे तो कभी नौकरी नहीं पाओगे।’ 

बेरोजगारी जद्वनत द्वनमयमता को प्रकट करने वाली कहाद्वनर्ाँ भमंूडलीकरर् के 

दौर की द्वविेष देन हैं। उमािंकर चौधरी की कहानी ‘अर्ोध्र्ाबाबू सनक गए हैं’ 

को भी इसी संदभय में देखा जा सकता ह।ै र्हाँ मार डालने की द्वक्रर्ा का द्वकतना 

स्वाभाद्ववक प्रर्ोग द्वकर्ा जा रहा ह,ै  जैसे खाना खाना र्ा पानी पीना। इस द्वहसंक 

समर् में जो मार डालने की िद्वक्त नहीं अद्वजयत कर पा रहा ह,ै वह मरने के द्वलए 

अद्वभिप्त और प्रस्तुत ह।ै न्र्ार् व्र्वस्िा कैसे इस समर् को बदतर बनाए हुए ह,ै 

इसे भी इन कहाद्वनर्ों में द्वदखार्ा गर्ा ह।ै र्िािय की तीव्रता र्हाँ इतनी अद्वधक 

ह ैद्वक उसे अद्वभधा में नहीं कहा जा सकता। अद्वभधा में कथ्र् पूर्यता से व्रं्द्वजत 

नहीं हो पा रहा ह।ै किाकार इस कारर् व्रं्लर् का सहारा लेता ह।ै समर् की 



सच्चाई अद्वतिर्ोद्वक्त में प्रकट हो रही ह।ै अद्वतिर्ोद्वक्त वास्तद्ववकता में 

रूपांतररत हो गई ह।ै द्ववश्वम्भर ने एक वकील से पूछा द्वक वह कानून को देखना 

चाहता ह ैतो उसने अन्र्ार् को बरकरार रखन ेकी व्र्वस्िा द्वदखा दी- “वकील 

ने सामने तख्त पर बैठे एक बीस-बाइस साल के लड़के की ओर इिारा द्वकर्ा 

जो इत्मीनान से बैठा न होता। वाकई बहुत भर्ानक होता तब, जब पुद्वलस, 

कानून, अदालतें और जेलें न होतीं। वह लोग र्कीनन इसे मार डालते।’ ‘वकील 

बता रहा िा, “लेद्वकन अब वह लोग इसे मारन ेके बदले अदालतों का चक्कर 

मारते हैं।’ भारतीर् न्र्ार् व्र्वस्िा के द्ववदू्रपतम हो चकेु चेहरे को द्वबना द्वकसी 

आदिीकरर् के र्हाँ प्रस्तुत द्वकर्ा गर्ा ह।ै इन कहाद्वनर्ों में व्र्वस्िा बनाम 

मनुष्ट्र् की लड़ाई भी चलती द्वदखती ह।ै व्र्वस्िा कहीं ज्र्ादा िद्वक्तिाली और 

द्वनमयम ह।ै वह मनुष्ट्र् के सामाद्वजक और वैर्द्वक्तक सभी जीवन-रूपों को अपन े

अनुसार बदलती और प्रभाद्ववत करती ह।ै व्र्वस्िा चाह ेन्र्ार् व्र्वस्िा की हो 

र्ा पररवार व्र्वस्िा की। मनुष्ट्र् भी इन कहाद्वनर्ों में बहुत कम िद्वक्त रखते हुए 

भी इस मनुष्ट्र्-द्ववरोधी व्र्वस्िा को अपने पैरों तले रौंदन ेका प्रर्ास करता ह।ै 

इस प्रद्वक्रर्ा में कई बार व्र्वस्िा के साि-साि कुछ चोटें आस-पास के मनुष्ट्र्ों 

को भी अनार्ास आ जाती हैं। ‘एक खंद्वडत पे्रमकिा’ में सेठानी व्र्वस्िा की 

अधीनता को अस्वीकार करती बेजोड़ स्त्री चररत्र ह।ै 



सेठानी का नाम द्वनरुपमा ह।ै वह सेठ मनोहरलाल की बेटी की हमउम्र और उनकी 

तीसरी पत्नी ह।ै ‘सपने के भीतर’ और ‘एक खाली द्वदन’ की तरह ही इस कहानी 

में भी कू्रर और धोखेबाज भाई ने अपनी बहन की जबरन िादी करवा दी। िादी 

के समर् उम्र पैंतीस और दसूरी िादी ही बताई गई िी। द्वनरुपमा उफय  सेठानी 

समाज-व्र्वस्िा, भाई, गरीबी, बेमेल द्वववाह सबकी चोट सहती ह।ै और अपनी 

तरह से इस व्र्वस्िा को उसकी हदै्वसर्त द्वदखाती ह।ै सेठ के नौकर द्वनरंजन से 

वह ‘पे्रम’ करती ह।ै सेठानी द्वनरंजन के बच्चे की माँ बनती ह।ै पुरुषसत्तामक 

समाज से अपना प्राप्र् वह इसी तरह से वसूलती ह।ै जब द्वनरंजन उस पर 

अद्वधकार भाव जमाता ह ैतो उसे भी उसकी हदै्वसर्त द्वदखा देती ह।ै अपने कद्वित 

मौसेरे भाई श्र्ामल को भी द्वनरंजन की द्वस्िद्वत में लाने में उसे द्वबलकुल भी देर 

र्ा द्वझझक नहीं होगी। ऐसा वह जता भी देती ह।ै र्ह वतृांत सेठानी को कू्रर 

द्वदखाता जरूर ह।ै लेद्वकन व्र्वस्िा ने उसके साि जो कू्ररता की ह ैवही कू्ररता 

वह व्र्वस्िा और उसकी चपेट में आने वालों से कर रही ह।ै 

इन कहाद्वनर्ों में सफल पे्रम कहीं भी नहीं द्वदखार्ा गर्ा ह।ै द्वकसी तरह की 

आिावादी-आदियवादी द्वस्िद्वत को कहानीकार प्रस्तुत करने से बचता ह।ै ऐसा 

नहीं ह ैद्वक समाज में पे्रम की सफलता का ग्राफ िून्र् पर आ गर्ा ह ैलेद्वकन चूंद्वक 

असफलता अद्वधक और सवयव्र्ापी द्वदखती ह ै इसद्वलए कहानीकार का बल 



र्िािय के कटु पक्ष की ओर अद्वधक ह।ै जीवन और मनुष्ट्र् का आदिीकरर् र्हाँ 

लगभग नहीं द्वमलगेा। अगर कहीं कोई पात्र ऐसा करता हआु द्वदखता भी ह ैतो 

कहानीकार उसे र्िािय की खरुदरी जमीन पर ला पटकता ह।ै ऐसा होना इतना 

अनार्ास और अकृद्वत्रम ढंग से सावधानीपूवयक द्वकर्ा जाता ह ैद्वक पाठक को 

र्कीन भी नहीं होता और उसके संभाद्ववत आदिय-पात्र का ददयनाक अंत 

कहानीकार बड़े कौिल से कर देता ह।ै कहीं भीतर से आदिों को टूटते देखकर 

कहानीकार पाठक को अब द्वकसी धोखे में नहीं रखने का फैसला कर चकुा ह।ै 

इसी का पररर्ाम ह ैद्वक इन कहाद्वनर्ों की पररर्द्वत प्रार्ः दखुांतक ह।ै 

इसी तरह की आदिय के टूटने की कहानी ‘नालदंा पर द्वगद्ध’ कहानी भी ह।ै द्विक्षा 

व्र्वस्िा भी उसी आदिय का एक द्वहस्सा ह।ै आचार्य चड़ूामद्वर् सभी दोषों से 

सम्पन्न महाधीि और चलता-द्वफरता रोजगार कार्ायलर् हैं। उनका आिीवायद 

द्वकसी का भी जीवन बनाने की क्षमता रखता ह।ै इन्हीं आचार्य चड़ूामद्वर् को 

सुबोध द्वमद्वसर अपना आदिय और सम्मान का आलंबन बना लेता ह।ै कहानी 

देि की द्विक्षा व्र्वस्िा, उसकी चाल-कुचाल, बेरोजगारी और इसी ‘आदिय’ 

के टूटने की किा कहती ह।ै कहानी के देिकाल से जुड़े पाठक इसमें आए पात्रों 

को भलीभांद्वत जानत ेभी होंगे। इस कहानी को पढ़कर खासतौर से इसके द्वनमयम 

अंत को पढ़कर पाठकों को खल-सुख की अनभुदू्वत भी होती ह।ै 



कहाद्वनर्ों की भाषा इस तरह की ह ैद्वक इनमें अद्वभनेर्ता का गुर् भी आ गर्ा ह।ै 

इनमें से अद्वधकांि कहाद्वनर्ों में नाटकीर्ता इस कदर ह ैद्वक उनका कुिलता से 

मंचन भी द्वकर्ा जा सकता ह।ै घटनाओ ंका वर्यन नहीं द्वचत्रर् द्वकर्ा गर्ा ह।ै र्ह 

बात ‘रंगमंच पर िोड़ा रुककर’, ‘एक खदं्वडत पे्रमकिा’ और ‘नालंदा पर द्वगद्ध’ 

कहाद्वनर्ों को ज्र्ादा ध्र्ान में रखकर कही जा रही ह।ै संवादों में कहीं भी 

बनावटीपन र्ा भाषाई कृद्वत्रमता की बू नहीं द्वमलती ह।ै जैसा हम आप बोलत-े

सुनते हैं, वसैा ही र्हाँ पर पात्र आपस में बोलते-बद्वतर्ाते हैं। जहाँ जैसे िब्दों 

की जरूरत हुई, भाषा भी उसी भाव के अनुसार बदल रही ह।ै    

   

 

(समर् बेसमर्, देवेन्द्र, ज्ञानपीठ प्रकािन) 

 

 

 

 

 



 

सािान्र् िें विशेष की ध्िवन 

  

र्ह अरुर् कुमार ‘असफल’ की पांच र्ः कहाद्वनर्ों का संग्रह ह।ै उनका दसूरा 

कहानी संग्रह। इसमें िहरी कस्बाई मध्र्वगीर् और द्वनम्न मध्र्वगीर् जीवन के 

सामान्र् द्वहस्सों को कहाद्वनर्ों की िक्ल में उकेरा गर्ा है। पुरानी कमीजें और 

पांच का द्वसक्का कहानी में द्वनम्नवगीर् जीवन अपने गैर-रोमांद्वटक अंदाज में 

उपद्वस्ित ह।ै र् ेकहाद्वनर्ाँ सामान्र् द्वस्िद्वतर्ों से ही द्वविेष अिय को ध्वद्वनत करन े

की क्षमता और साहस रखती हैं। 

संग्रह की पहली कहानी कंडम बाकी चारों कहाद्वनर्ों से लंबी और प्लॉट 

के चर्न के नजररए से द्ववद्विि है। बीते दो दिकों में भारतीर् समाज और 

अियव्र्वस्िा में ही ताबड़तोड़ पररवतयन नहीं हएु हैं बद्वल्क व्र्द्वक्त के बेहद द्वनजी 

जीवन, सोच द्ववचार और संबंध व्र्वस्िा में भी काफी कुछ अकल्पनीर् 

अवांद्वछत घद्वटत हुआ ह,ै र्ह कहानी एक मिीन के टूटने की घटना से िुरू 

होकर एक पररवार के टूट जाने के संकेत के साि खत्म होती ह।ै एक बहुराष्ट्रीर् 

कंपनी में कार्यरत अजीत कुमार से एक बार गलती से कोई परुानी मिीन द्वगर 



कर टूट जाती ह।ै अद्वधकारी नई मिीन की कीमत वसूलने र्ा नौकरी छोड़ देन े

की ितय रखत ेहैं, अपने अह ंऔर अकेले ही लड़ाई जीत लेने का भाव रखन े

वाला अजीत इस संकट की द्वस्िद्वत से द्वलए उबरने का एक अलग ही रास्ता 

द्वनकालता ह ै और कामर्ाब भी होता है। पर र्ह सफलता द्वनस्सार और 

द्ववडंबनापूर्य ह।ै जुमायना करने वाला अद्वधकारी गुस्सैल और लपंट ह,ै अजीत 

बीवी को उसके पास भेजकर उसकी इस कमजोरी का ‘लाभ’ उठाता ह।ै 

र्ह स्त्री के साि महाभारत काल से चलते आए पुरुष के अमानवीर् 

व्र्वहार की परंपरा को भी द्वदखाता ह।ै साि ही नई पररद्वस्िद्वतर्ों में एक िोषर् 

कैसे रूप पररवतयन कर दोबारा उपद्वस्ित हो जाता ह,ै इसकी तस्दीक भी करता 

ह।ै 

संबंध व्र्वस्िा का इस तरह टूटना अियव्र्वस्िा के महापररवतयनकारी 

अमानवीर् बदलावों की छार्ा में घद्वटत हो रहा ह ैकोई सीमा न अियव्र्वस्िा में 

बाकी रह,े न संबंध व्र्वस्िा र्ा समाज और व्र्द्वक्त के जीवन में चरम 

उपभोक्तावाद का दियन भी इसमें द्वदखाई दतेा है। इस तरह देखें तो कंडम 

मध्र्वगीर् महत्वाकांक्षा की द्ववराट असफलता की कहानी ह,ै द्वजसका एक 

द्वहस्सा उपभोक्तावाद, अवसरवाद, द्वनजीकरर् और आरक्षर् से उपजे असंगत 



पूवायग्रह से जुड़ता ह,ै दसूरा द्वसरा पररवार में स्त्री की द्वस्िद्वत, उसके द्वनरंतर मूक 

समपयर् और कातर द्ववद्रोह से जुड़ता ह।ै 

संग्रह की सबस े उल्लेखनीर् कहानी पांच का द्वसक्का में मजदरू पुत्र 

बालक द्वननकू की द्ववषम द्वदनचर्ाय का बर्ान ह।ै कहानी में वद्वर्यत र्ह द्वदन और 

द्वदनों स ेज्र्ादा अलग नहीं ह।ै वह बालश्म, िोषर्, र्ातना में स ेद्वकसी भी िब्द 

को नहीं जानता। अनुभव की िक्ल में इन सबको झेलता अवश्र् ह ैमोटे पेट के 

कारर् बच्चे द्वचढ़ाते हैं। वह द्वचढ़ता ह ैऔर अपना काम करता जाता है। उसकी 

माई कई घरों में चौका बतयन करती ह,ै साि में वह भी खटता ह ैसेठ-सेठानी उस े

कम पैसे पर गेह  ंसाफ करवाने, बतयन धोने का काम देते हैं। पच्चीस की जगह 

बीस रुपए पकड़ा कर टाल देते हैं। माई के पास पहुचँकर द्वफर वापस आकर 

बाकी पांच रुपए वह बड़ी मुद्वश्कल से उनसे ले पाता ह।ै रास्ते में भखूे-िके द्वननकू 

को रोज आकद्वषयत करने वाली चाऊमीन की सुगंध अपनी ओर खींच लेती ह,ै 

वह पांच रुपए में चाऊमीन खा लेता ह।ै घर पहुचँकर मां से कहता ह,ै"पांच रुपए 

नहरी में द्वगर गए" माई के द्वलए, उसकी जीवन द्वस्िद्वतर्ों के द्वलए इसे रंू् भलुा 

देना आसान नहीं लगता। 

पांच का द्वसक्का माई के द्वलए बीमारी में मर चकेु छोटे बेटे छोटकू की 

जान की कीमत के बराबर महत्त्व रखता ह,ै माई पुरानी बात र्ाद करती ह:ै "कुल 



पइसा सदर अस्पताल में ही खतम हो गवा। रात में नौ बजे डागदर बोला द्वक ले 

जाओ मेद्वडकल इसी बखत।" मानो इस खोए पांच के द्वसक्के का संबंध छोटकू 

की जान स ेह।ै पांच का द्वसक्का उसी अभाव की र्ातना की स्मदृ्वत को कुरेद 

जाता ह।ै 

‘गुल्लक, स्र्ाही और तेल तिा पुरानी कमीजें’ संग्रह की अन्र् कहाद्वनर्ाँ 

हैं। गुल्लक बच्चों के सौंदर्य बोध में आ रह ेपररवतयन को रेखांद्वकत करती ह।ै 

पुरानी कमीजें वर्य के वगय में रूपांतरर् का संकेत करने वाली कहानी लगती ह।ै 

पर र्ह इस कहानी का संतोषजनक पाठ कतई नहीं। र्ह एकांगी भी ह।ै 

कहानीकार ‘असफल’ की प्रार्ः सभी कहाद्वनर्ाँ पाठक-समीक्षक को र्ह 

सुद्ववधा नहीं देतीं द्वक वह इनका आस्वाद लेकर द्वनश्चेि बैठ जाए, न ही र्हा ंपाठ 

की एकल व्र्ाख्र्ा ही उपरु्क्त लगती ह।ै कहाद्वनर्ाँ कई स्तरों पर एकाद्वधक 

व्रं्जनाएं व्र्क्त करना चाहती हैं पर द्ववमिोन्मुख नहीं होतीं अंत तक इन्हें पढ़न े

की आस्वादन र्ोलर्ता अद्वजयत करने के द्वलए धरै्य और कहानी के मौजूदा ढरे के 

पूवायग्रहों से मुद्वक्त जरूरी ह।ै 

 

(पाँच का द्वसक्का, अरुर् कुमार ‘असफल’, अंद्वतका प्रकािन) 



 

 

ओझल को सािने लाने की वचिंता से वनविथत कहावनर्ााँ 

 

नीरजा माधव अनचीन्ह ेद्ववषर्ों पर लेखन के द्वलए चद्वचयत हैं। ओझल को सामन े

लाना मौद्वलक रचनाकार का एक गुर् भी माना गर्ा ह।ै वे उपन्र्ास, कहानी, 

कद्ववता के साि साद्वहत्र्ेद्वतहास लेखन में भी अप्रकट-ओझल को सामने लाने, 

प्रकट करने का सतत प्रर्ास करती हैं। ‘र्मिीप’ जसैे उपन्र्ास में व े किा 

साद्वहत्र् के द्वलए नई जमीन तोड़ती नजर आती हैं। अपने सद्यः प्रकाद्वित कहानी- 

संग्रह ‘वार्ा पांडेपुर चौराहा’ में अपनी इस रचनात्मकता के नए द्वक्षद्वतज को 

देखने द्वदखाने का अनवरत प्रर्ास करती द्वदखती हैं। प्रस्तुत संग्रह में सत्रह नई 

किा द्वस्िद्वतर्ों को कहानी के रूप में द्वपरोकर वे लाई हैं। जो कहा गर्ा ह ैवही 

नर्ा नहीं ह,ै बद्वल्क जैसे कहा गर्ा ह,ै वह भी नर्ा ह ैवस्तु और द्विल्प की 

नवीनता नीरजा माधव की कहाद्वनर्ों में सवयत्र देखने को द्वमल जाएगी। 

समीक्ष्र् संग्रह की पहली कहानी को ही देद्वखए नाम ह-ै ‘वार्ा पाडेंपुर 

चौराहा’ । द्ववषर् आसपास की घटनाओ ंसे लकेर वैद्वश्वक घटना तक फैला हआु 



ह।ै पांडेपुर चौराहा पाठकों को ‘हलैो’ बोलता हुआ कहानी में उनको ले चलता 

ह।ै र्ह कािी का एक चौराहा ह।ै र्ह कहानी सहज द्वकस्सागोई से आरंभ होती 

ह।ै द्वकस्सा सुनाने वाला कोई और नहीं पांडेपुर चौराहा ही ह।ै र्ह चौराहा पाठकों 

को वहां जो घट रहा ह,ै के साि, जो घट चकुा ह,ै का भेद खोलता ह।ै कहानीकार 

की जगह वही पाठकों से सीधा जुड़ने का प्रर्ास करते हुए अपनी बात कह जाता 

ह।ै कहानी अपना र्िेि संदेि चपुके से पाठक को बताकर खत्म हो जाती ह।ै 

वास्तव में नीरजा माधव कहानी के द्ववषर् के द्वलए आसपास से ही अदृश्र् बना 

द्वदए गए संसार की र्ात्रा करती हैं। समाज में ऐसी अनेकानेक घटनाएं प्रद्वतक्षर् 

घट रही हैं, जो हमारी जानकारी और संवेदना का द्वहस्सा द्वबना बने गार्ब हो 

जाती हैं। रचनाकार उन्हें न केवल सामने लाती हैं, बद्वल्क उन्हें व्र्ापक संदभों में 

ले जाकर हमारी अनुभदू्वत का द्ववषर् बना देती हैं। नीरजा माधव ऐसा प्रार्ः अपनी 

सभी कहाद्वनर्ों में करती हैं। संके्षप में कह सकते हैं द्वक अन्र्ान्र् तरह की अदृश्र् 

दखुद द्वस्िद्वतर्ों को र्ह कहानी संग्रह सामन ेलाने-द्वदखाने का काम कामर्ाब 

प्रर्ास करता ह।ै  

 

(वार्ा पांडेपुर चौराहा, नीरजा माधव, आर्य प्रकािन मण्डल) 



 

 

दहकते ितथिान की कहावनर्ााँ 

 

स्त्री कहानीकारों की कहाद्वनर्ों में प्रार्ः एक तस्वीर का द्वजर्ा-भीगा अनुभव 

जगत द्वमलता ह।ै र्ह सीद्वमतता अनेक स्त्री रचनाकारों ने तोड़ी भी ह।ै प्रज्ञा भी 

इसी व्र्ापक भाव ससंार की कहानीकार हैं। 'तक्सीम' उनका पहला कहानी संग्रह 

ह।ै कहानी कहने में ही नहीं किावस्तु के चर्न में भी उनके र्हाँ द्ववद्ववधता 

द्वमलती ह।ै प्रद्वतद्वष्ठत पद्वत्रकाओ ंमें प्रकाद्वित लर्ारह कहाद्वनर्ों के इस संग्रह में 

वतयमान और लगातार द्ववगत हो रह ेससंार के अनेक आर्ाम प्रस्तुत द्वकरे् गए 

हैं। पररवार पे्रम, धमय, साम्प्रदाद्वर्कता, भमंूडलीर् दबाव, राजनीद्वत, द्वनम्नवगीर् 

मध्र्वगीर् समाज के सपने, संघषय, अंतिंि, द्वनम्नवगय के प्रद्वत पूवायग्रह स्त्री का 

जुझारू, असहार् रूप सब र्हीं दजय ह।ै संग्रह के फ्लपै पर वररष्ठ किाकार 

ऋद्वषकेि सुलभ ने द्वलखा ह ै "इन कहाद्वनर्ों का मूल स्वर गहन मानवीर् 

संवेदनाओ ंऔर करुर्ा से द्वनद्वमयत होता ह।ै इन कहाद्वनर्ों के कें द्र में मनुष्ट्र् है 

और उसके चारों ओर फैला जीवन, द्वजनमें िाद्वमल हैं अनेक मानवीर् प्रपंच 



इन्हीं प्रपंचों और व्र्वहारों के उपकरर् से प्रज्ञा अपनी कहाद्वनर्ों के अंतिंि को 

रचती हैं। रे् अंतिंि ही इन कहाद्वनर्ों को बहुस्तरीर्ता और दीघय जीवन देत ेहैं।"  

आज अनेक स्त्री किाकारों ने समाज में पुरुषप्रदत्त अवमानना और िोषर् 

को ही अपनी रचनाओ ंका उपजीव्र् द्ववषर् बना द्वलर्ा ह।ै वह प्रज्ञा की कहाद्वनर्ों 

में उस रूप में नहीं द्वमलेगा। 'तस्वीर के पीछे' कहानी में रानी दीदी इसी अवमानना 

और िोषर् की द्विकार हैं। 'पाप, तकय  और प्रार्द्वश्चत' की मीनू और 'फे्रम' कहानी 

की रावी और 'इमेज' कहानी की रूपल दी भी इसे झेलती हैं। लेद्वकन कहीं भी 

ऐसा नहीं लगता ह ै द्वक इनमें कहानीकार ने र्ांद्वत्रक ढंग से पवूयद्वनधायररत 

मान्र्तानुसार स्त्री को िोद्वषत-अपमाद्वनत ही द्वदखाने की चेि की हो। 

समाज को संपूर्यता में देखने का आग्रह रखन ेवाला रचनाकार पररवार 

संस्िा को उसके नफे-नुकसान के साि अवश्र् प्रस्तुत करेगा। व्र्द्वक्त की कहानी 

होते हुए भी उसे उसकी संपूर्यता में द्वदखाने की कोद्विि कहानीकार ने की ह।ै 

'फे्रम', 'बराबाद'... नहीं आबाद, 'अमरीखान के लमड़े', 'पाप, तकय  और 

प्रार्द्वश्चत', 'तक्सीम’, 'रेत की दीवार', 'तस्वीर के पीछे ' इन सभी कहाद्वनर्ों में 

व्र्द्वक्त और द्ववचार प्रमुख होते हएु भी पररवार की किा सामन ेआती ह।ै पररवार 

संस्िा एक मूल्र् की तरह इन कहाद्वनर्ों में मौजूद ह।ै लेद्वकन उसे जबरन बचाने 

र्ा दोषमुक्त करने की भी कोद्विि नहीं की गई ह।ै इस संस्िा को नकय  बनाने 



वाली द्वस्िद्वतर्ां और द्वकरदार भी र्हा ँहाद्वजर हैं। 'तस्वीर के पीछे' कहानी की 

रानी द्वजतनी अच्छी और 'सदाप्रसन्न' हैं उनका जीवन उतना ही दारुर् सतत 

र्ातना पि पर चलती हईु रानी रानी के पद्वत रामप्रकाि जैसे पररवार द्ववनािक 

द्वकरदार के बावजूद भी कहानीकार प्रज्ञा ने पररवार संस्िा को स्त्री के समस्त दखुों 

का द्वजम्मेदार नहीं माना ह।ै र्ह उन्हें वतयमान स्त्री कहानीकारों स ेअलग करने 

वाला सबसे बड़ा लक्षर् ह।ै ऐसे कू्रर पद्वत का अपमान और मार और उसस े

उपजी बीमारी सहते-सहते एक द्वदन रानी दीदी मर जाती हैं। लेद्वकन इस द्वस्िद्वत 

को बदलने के द्वलए कोई बड़ा कदम नहीं उठाती हैं। उठातीं तो िार्द अद्वतरंद्वजत 

लगता लेद्वकन ऐसे द्वकसी प्रर्ास का अभाव पाठक को खलता ह।ै र्ह 

असहार्ता समाज िारा पैदा की गई ह।ै आज अनेक कहानीकारों ने स्त्री की इस 

र्ातना को किानक रूद्वढ की भांद्वत प्रर्ोग कर रह ेहैं। इस चलन से कहानीकार 

भी पररद्वचत होंगीं। इसद्वलए उनके पात्र द्ववद्ववधरंगी ह।ै अगर उपरु्यक्त बात र्हाँ भी 

सच होती तो 'बरबाद नहीं आबाद कहानी में सुनीता जैसी ददुयमनीर् पात्र नहीं 

रच पातीं सुनीता इस कहानी संग्रह की सबसे मजबूत पात्र ह।ै सुनीता में रानी 

दीदी की ही तरह सदैव प्रसन्न बने रहने का गुर् ह।ै वह लोगों के घरों में चौका-

बतयन कर अपना और अपने बच्चें का पेट पालती ह।ै उसकी द्वजंदगी भी अनेक 

परेिाद्वनर्ों दखुों के आघात प्रद्वतघात से द्वनद्वमयत ह।ै उसके सवयहारा वगय से होने 



के चलते ही मानो उसमें लड़ने और लड़कर जीतने की अदम्र् क्षमता स्वतः आ 

गई ह।ै 

 

अपनी कहानी पूछे जाने पर कहती ह ै "क्र्ा करोगे जी इस गरीबनी का दखु 

जानकर? क्र्ा कह .ँ.. आदमी चला गर्ा, ससुराल वालों ने धोखा कर द्वदर्ा और 

छोड़ दी मैं भटकने को घरों में काम करके बेटे- बेटी पाले साद्वदर्ाँ कर दी। अब 

छोटे को बाकी ह।ै लाख ह ैमेरा बेटा नसीब वाली होगी उसको औरत पर तकदीर 

में जाने क्र्ा द्वलखा ह।ै दो साल पहले जब बड़े की सादी की िी तो इसे उसकी 

साली पसंद आ गई िी जी लड़की भी चाह ेिी इसे मैंने बात भी चलाई पर बह  

को माँ नट गई एक घर में दोनों बेटी न देगी।" कारर् कुछ और ही िा छोटी बेटी 

की इस घर में िादी न करने का लेद्वकन सुनीता का मन इससे भी मद्वलन नहीं 

होता। वह इस लड़की की िादी और उसमें परेिानी आ जाने के बाद भी उसे 

अपने घर की बह  बनाने के द्वलए तैर्ार ह।ै लेद्वकन र्ह भी नहीं हो पाता। जब 

दसूरी लड़की पसंद की जाती ह ैतो वहाँ भी परेिानी आने लगती ह।ै लेद्वकन 

सुनीता और उसको भावी समद्वधन द्वमलकर र्ह िादी करवा देती ह।ै लड़की का 

बाप उसकी िादी नहीं करना चाहता िा वह लड़की को अपने द्वलए रखना 

चाहता िा। पूरी घटना सुनीता रँू् बताती ह-ै"जी लड़की की माँ भगा लाई ह ै



लड़की को कसाई से छुड़ाके कहीं नहीं करनी िी सादी उसे लड़की की अब 

कहता ह ैमें रख लूंगा इसे अपने द्वलए माँ नट गई तो रोज मारता पीटता ह।ै दोनों 

जद्वनर्ों की द्वजनगी नरक कर रखी िी। लड़की की माँ मौका देखकर भगा लाई 

ह।ै मेरे पास फोन आर्ा िा। द्वपं्रस के साि से होती ह।ै द्वनकलूंगी छह वाली गाड़ी 

से।" 

  सुनीता की ही तरह हारकर भी न हारन ेवाली एक और पात्र ह ै'इमेज' की 

रूप दी। जीवन को बेहतस्वीर बनाने के द्वलए रूपल दी साधन और व्र्वहार में 

सुनीता से द्वबलकुल अलग ह।ै वह सही-गलत तमाम तरीकों से जीवन को 

बेहतस्वीर बनाना चाहती ह ैअसुरद्वक्षत जीवन से सुरद्वक्षत संपन्न जीवन में जाना 

चाहती ह।ै इसके द्वलए झूठ सच सबको अपनाती ह।ै पालयर के स्वर् राजनीद्वत में 

जाने का सपना भी टूट जाता ह।ै लेद्वकन वह हार नहीं मानती ह।ै कहानी पाप तकय  

और प्रार्द्वश्चत की मीन ूके जीवन के दो द्वबलकुल द्ववपरीत रंग द्वदखाए गए हैं। 

एक द्वबलकुल अल्हड़ मस्तमौला, सबका द्वदल जीत लेने वाली, कभी उदास न 

रहने वाली मीनू ह ैऔर दसूरा रूप उस मीनू का जो द्वनतांत असहार् होकर अपन े

जीवन का धमय और घर के द्वलए बद्वलदान कर देती ह।ै एक घटना उसके पूवयवती 

रूप को बदल डालती ह।ै वह ह ैपे्रम र्ह पे्रम रखना चाहता िा। पूरी घटना सनुीता 

रँू् भी असफल रहता ह।ै लड़का मुद्वस्लम ह ैऔर लड़की द्वहदं ूलोग लव द्वजहाद 



की बात भी बीच में लाते हैं मीनू की पढ़ाई बीच में ही छुड़वाकर धमय को भेंट 

कर दो जाती ह।ै अब वह मीनू नहीं साध्वी मीनाक्षी बन जाती ह।ै पहले स े

द्वबलकुल द्ववपरीत रंग-ढंग वाली मीनू।  

'पाप, तकय  और प्रार्द्वश्चत' और 'फे्रम’ कहाद्वनर्ा ँपे्रम के असफल रूप को 

द्वदखाती हैं। एक में मीनू और इमरान की कहानी ह ैतो दसूरी में रावी और जद्वतन 

की दोनों में लड़की के घरवाले पढ़ाई नौकरी छुड़वाकर उन्हें घर की चारदीवारी 

में बंद कर देते हैं। इस तरह की घटनाएँ समाज में बहुतार्त में घद्वटत होती हैं। 

अपने पे्रम को पाने के द्वलए कुछ भी कर जाने वाली कुछेक घटनाएँ भी होती ह,ै 

ऐसी द्वस्िद्वतर्ाँ इन कहाद्वनर्ों में नहीं आ पाई ह।ै पत्रकाररता के पेिे के कई सच 

बर्ान करती 'एहसास’ कहानी में नवेद और झूमा की सफल पे्रम कहानी का 

द्वजक्र जरूर आता ह।ै लेद्वकन वे कभी कहानी के रंगमंच पर उपद्वस्ित नहीं होते। 

मुख्र् न होकर वह नेपथ्र् किा की भाँद्वत ही आती ह।ै समाज में अभी भी लड़के-

लड़की को सािी चनुने का अद्वधकार नहीं द्वदर्ा ह ैइसकी तसदीक इन असफल 

पे्रम कहाद्वनर्ों से होती ह।ै   

आज के दौर में भमंूडलीकरर् देि, समाज और व्र्द्वक्त को अपने अनुकूल 

बदल रहा ह।ै जो कम पड़ रहा ह ैउसे हाद्विरे् पर पहुचंार्ा जा रहा ह।ै "इस जमान े

में" कहानी के जोिी जी इसी तरह के पात्र ह ैजो बाजार के फैलाव के कारर् 



हाद्विर्े में सरका द्वदर्े जाते हैं। जोिी जी  कॉलजे के स्टाफ रूम में चार् ही नहीं 

बनाते हैं, वे उस माहौल को भी रचते हैं जो इस जगह को और खिुनुमा बनाता 

ह।ै लेद्वकन बाजार व्र्द्वक्त के स्िान पर मिीन का पक्षधर बनकर सामने आ रहा 

ह।ै सुद्ववधा का झांसा वह सामने प्रस्तुत कर रहा ह।ै जोिी जी की जगह चार्-

कॉफी बनान ेकी मिीन आ जाती ह ैऔर वे पाद्वकंग में ‘द्विफ्ट’ कर द्वदर्े जात े

हैं। एक मिीन आने से एक रोजगार भी जा रहा है, पुरानी खिुद्वदल संबंध 

व्र्वस्िा भी दरक रही ह,ै इसकी द्वचंता द्वकसी को नहीं ह।ै मनुष्ट्र् की सभी 

द्वजम्मेदाररर्ों का द्वनवायह नर्ा समाज मिीन से पूरी करवाना चाहता ह।ै इसी 

सामाद्वजक रूपांतरर् की कहानी ह ै'इस जमाने में’। 

कहानी में व्र्द्वक्त द्वचत्र खींचन ेमें लासानी ह ैप्रज्ञा र्े कहाद्वनर्ाँ भाव-द्ववचार 

के वार्वीर् आधार पर नहीं ठोस द्वदखने वाले, पहचाने जा सकने वाले व्र्द्वक्तर्ों 

के इदय-द्वगदय बुनी गई ह।ै ऐसे ही अद्ववस्मरर्ीर् पात्र हैं ‘अमरीखान के लमड़े’ 

कहानी के भाई जी । भाई जी उस दलुयभ होती जा रही पीढ़ी के आद्वखरी द्वनिान 

हैं जो अपने से छोटी उम्र वालों को डांट-डपट सकते हैं। उनकी डांट-डपट का 

कोई बुरा भी नहीं मानता। गली मुहल्ले में उनकी दबंगई ह।ै वे खदु सफल उद्यमी 

ह ैऔर दसूरों को भी नरे्-नरे् व्र्ावहाररक अव्र्ावहाररक नुस्खे बताते रहते हैं। 

उनको न कहने की द्वहम्मत द्वकसी में नहीं। वे अपने प्रर्ोगों में द्ववफल होते ह ै। 



जग हसँाई होती ह।ै द्वफर भी  व ेएक नर्ा नुस्खा लेकर तैर्ार द्वमलत ेहैं। कहानी 

इतनी रोचक और पठनीर् ह ैद्वक पाठक कहीं रुकता ही नहीं। लेद्वकन भाई जी के 

अंद्वतम द्वदन बड़े द्वपडांतक रह।े िरीर से भी अिक्त हो गए और एक द्वदन वे भी 

खत्म हो गए। कहानी दृश्र्ों में सामने आती ह ैऔर अंत में एक टीस पाठक को 

देकर खत्म हो जाती ह।ै इस कहानी की द्वकस्सागोई पाठक पर अपना अद्वमट 

असर छोड़ती ह।ै 

संग्रह की सबसे बड़ी और िीषयक कहानी ' तक्सीम ' ह।ै तक्सीम र्ानी 

बंटवारा  1947 में हुआ िा और वह आज भी चल रहा ह।ै कार्दे स ेर्ह द्वहदं-ू

मुसलमानों का बंटवारा तो औपद्वनवेद्विक िासन के दौरान सन सत्तावन की 

राज्र् क्रांद्वत के बाद से ही समाज में गहरे रोप द्वदर्ा गर्ा िा। अब इसका द्ववष 

वकृ्ष सामने आ खड़ा हआु ह।ै र्ह कहानी द्वहदं ूमुसलमान के मध्र् सांप्रदाद्वर्क 

द्वविेष को द्वदखाती ह।ै दोनों कौमों के लोग अभी भी अमन चैन के साि रहना 

चाहते हैं। वे सुख दखु में एक दसूरे के काम आते हैं। लडाने वालों को दोनों ही 

पहचानते हैं। लेद्वकन बांटने वाले इतने संगद्वठत और आक्रामक ह ैद्वक दोनों धमों 

के आम लोगों की जान सांसत में कर रखी ह।ै कहीं चोरी हो तो द्वहदं ूकहता ह ै

मुसलमान तो जन्मना ही अपराद्वध होते ह।ै पुद्वलस भी उन्हीं पर िक करती ह,ै 

मारती द्वपटती ह।ै 



तक्सीम जमील की कहानी ह ैऔर कुछ कुछ अनोखे की भी । जमील 

उत्तरप्रदेि के खतौली से उखड़कर द्वदल्ली में कबाड़ी का काम करने लगा ह।ै 

वहाँ न रोजगार िा न सुख चैन साि में बढ़ता साम्प्रदाद्वर्क तनाव भी द्वदल्ली 

आने का कारर् िा। लेद्वकन इस संप्रदाद्वर्कता ने जमील का पीछा द्वदल्ली में भी 

न छोडा द्वबना अपराध द्वकर्े भी उसे अपराधी बना द्वदर्ा जाता ह।ै चोरी की घटना 

के बाद नाहक ही जले जाना पड़ता ह ै । वह दसूरा मुहल्ला देखता ह।ै अपन े

जीवन को पररवार, माता-द्वपता बच्चे को खिुहाल बनाना चाहता ह।ै लेद्वकन 

सांप्रदाद्वर्क िद्वक्तर्ाँ उसका बनकर उसके जीवन को नकय  बना देती ह।ै 

भटके बेरोजगार नौजवानों को गाँव- िहर सब जगह पर सांप्रदाद्वर्क बना 

द्वदर्ा जा रहा ह।ै र्े आक्रामक और राष्ट्रभक्त एक साि हो रह ेहैं। मारने मरने पर 

उतारू ह।ै साद्विर्ों को भी अब धाद्वमयक खाँचों में ही बाँटकर देखने के अभ्र्स्त 

हो चले ह।ै मीद्वडर्ा, प्रिासन, राजनीद्वत सब इसमें अपने द्वहत साि रह ेहैं। इस 

सांप्रदाद्वर्कता के साधन ह ै बेरोजगार भटकते द्वदिाहीन रु्वक ऐसा ही एक 

साधन ह ैउमेि र्ह मुद्वस्लम द्वविेष से भर द्वदर्ा गर्ा ह।ै गोधरा के दंगे हों अिवा 

मुजफ्फनगर के रु्वकों ने इसमें सबस ेबड़ी भदू्वमका द्वनभाई ह।ै धाद्वमयक राजनीद्वत 

करने वाले उन्हें बदले की द्वहसंक भावना से भर दे रह ेहैं। 



गोधरा - गुजरात की घटना के बाद का माहौल गाँवों को भी अपनी द्वगरफ्त 

में ले चकुा िा –“इस बार िोर वैसा ही िा और माहौल में सनसनी फैली िी” 

"बदला तो हम लेके रहेंगे छोड़ेंगे नहीं समझ क्र्ा रखा है?"- उमेि का स्वर बड़े 

द्वनश्चर् के साि द्वनकला अखबार और टीवी की खबरें गाँव भर में फैल चकुी िी। 

खबरों पर सवार जलजला गाँव में दाद्वखल हो गर्ा। गाँव में द्वहदं-ूमुसलमानों की 

संख्र्ा बराबर िी पर देि में द्वकसका पलड़ा भारी ह ैहर कोई जानता िा और 

इसी बीच द्वहदं ूनौजवानों को अपना देि और अपना धमय बचाने के रास्ते पर 

डाल द्वदर्ा गर्ा िा। इनमें से कई भटके नौजवान अपने बचपन के दोस्तों से देि 

में रहने और देि की कीमत अदा करने की बात करने लगे। उस द्वदन जमील 

रु्सुफ स ेभी उमेि इसी हक से बात कर रहा िा। पुद्वलर्ा पर बैठना द्वमनट द्वमनट 

भारी हो चला जमील और रु्सुफ के द्वलए एक काला सन्नाटा तारी िा वहाँ । 

उस सन्नाटे में वीरर पुरुष की तरह प्रकािवान िा उमेि।" र्ह द्वस्िद्वत गाँव िहर 

हर ओर फैलती गई। छोटी-छोटी घटनाएँ संप्रदाद्वर्क दंगों का कारर् बनाई जान े

लगीं। कहीं माता की चौकी, कहाँ माँस का लोिडा, कहीं और कुछ दंगे करवाने 

के द्वलए कुछ भी कारर् बनार्ा जान ेलगा। अपने फार्दे की रोद्वटर्ा ँसेंकन ेवाल े

लोग जमील और अनोखे जैसे न जाने द्वकतने बेकसूरों की आहुद्वतर्ों को द्वलरे् 

बैठे हैं। दंगे द्वकतने सुद्वनर्ोद्वजत ढंग से करवारे् जा रह ेहैं इसको बानगी भी इस 



कहानी स ेद्वमलती ह।ै मरन ेवाले अनद्वगनत बेकसूर उसकी चपेट में आ जात ेहैं। 

एक जीवन कैसे देखते देखते नि हो जाता ह ैइसे भी र्ह कहानी बड़ी सरलता 

से द्वदखाती ह ैदंगे कैसे मनुष्ट्र् द्ववरोधी जन द्ववरोधी होते हैं इसकी पहचान र्ह 

कहानी करती ह।ै गौग्रास का प्रसंग भी इस कहानी को मौजू बनाता ह।ै 

कहानी कहने और रचने की कला कहानीकार के पास ह।ै द्वकस्सागोई और 

संवाद दोनों ही िैद्वलर्ों से रे् कहाद्वनर्ाँ िुरू होती ह।ै लगभग पाँच कहाद्वनर्ा ँ

संवादों से आरंभ होती ह।ै नाटक का गुर् प्रार्ः सभी कहाद्वनर्ों में मौजूद ह।ै 

वर्यन करने में कहीं प्रिम पुरुष में तो कहीं अन्र् पुरुष की भदू्वमका आती-जाती 

रहती ह ै। द्वकस्सागोई ऐसी द्वक घटनाएँ सामने से गुजरती मालूम पड़ती ह।ै कहीं 

भी द्विद्विलता र्ा रुकावट महसूस नहीं होती भाषा में द्वहदंी उदूय दोनों के चलत े

िब्दों का सहारा द्वलर्ा गर्ा ह।ै कहीं-कहीं आम हो चकेु अंग्रेजी िब्दों का भी 

प्रर्ोग द्वमल जाता ह।ै कुछेक कहाद्वनर्ों में बोद्वलर्ों और के्षत्रीर् टोन को भी लान े

का प्रर्ास कहानीकार ने द्वकर्ा ह।ै इन कहाद्वनर्ों में कहीं भी जल्दबाजी देखने 

को नहीं द्वमलती ह।ै कहानीकार के पास कहने को कला के साि असीम धैर्य ह।ै 

इस धैर्य बल पर वह कहानी के ममय को आराम से बाद में जाकर ही खोलने का 

प्रर्ास करती ह।ै संग्रह की भदू्वमका में वररष्ठ आलोचक द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी ने सही 

ही कहा ह ै "प्राज्ञा सचेत कहानीकार हैं। बड़ी बात र्ह द्वक र् े द्ववचारधारा र्ा 



वैचाररकता की सहज जीवन-सरद्वर्र्ों में लपु्त करके व्रं्द्वजत करती हैं। वे 

संभावनापूर्य रचनाकार ह।ै" 

 

(तक्सीि, प्रज्ञा, सावहत्र् भिंडार) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

बदलते र्र्ार्थ की कहावनर्ााँ 

 

पेिे से पत्रकार राकेि द्वतवारी का र्ह दसूरा कहानी संग्रह ह।ै इस संग्रह में सात 

कहाद्वनर्ों के माध्र्म से उन्होंने अपने समर् - समाज की नब्ज पर हाि रखने की 

कोद्विि की ह।ै इन कहाद्वनर्ों में सांप्रदाद्वर्कता की समस्र्ा से लेकर स्त्री िोषर् 

के द्ववद्वभन्न रूपों को सामने लार्ा गर्ा ह।ै संचार क्रांद्वत ने कैसे हमारे जन मन को 

प्रभाद्ववत द्वकर्ा ह ैइसकी बानगी भी इन में द्वदखती ह।ै इन कहाद्वनर्ों में पाठक 

की चेतना को कलम की नोंक के अनसुार चलाने का हुनर कहानीकार ने पा 

द्वलर्ा ह।ै 

राकेि द्वतवारी को इन कहाद्वनर्ों में जो कहा गर्ा है, के साि, जैसे कहा 

गर्ा ह,ै पर भी बात करनी जरूरी ह।ै कहानी कहने की कला में धैर्य की भदू्वमका 

ध्र्ान देने लार्क ह।ै धैर्य इस बात का द्वक सब कुछ को खबर की तरह एकबारगी 

ही नहीं सामने रख देना ह।ै ऐसा लगता ह ैद्वक पाठक कहानी पढ़ना िुरू करता 

ह ैतो उससे पहले बहुत कुछ घट चकुा होता ह।ै वह कहानी के मध्र् में र्ा उसके 



भी बाद से कहानी में दाद्वखल होता ह,ै इस देरी का लाभ कहानीकार को द्वमलता 

ह।ै सभी सातों कहाद्वनर्ों की िुरुआत इसी िलैी से रची गई हैं। कई बार पाठक 

सोचता ह ैद्वक कहानीकार उसे नाहक ही द्ववद्वचत्र रास्तों की र्ात्रा करा रहा ह।ै जो 

कहना ह ैउस ेइतना क्र्ों द्वछपार्ा जा रहा है? लेद्वकन पाठक की र्ह मनोदिा 

उसके तादात्म्र् स्िाद्वपत न कर पाने की सूचक होती ह।ै जब वह तादात्म्र् हाद्वसल 

कर लेता ह ैतब कहानी में छोटी-बड़ी र्ात्रा के बाद रचना के मूल तक जल्दी 

पहुचँने की बेचैनी नहीं रहती। 

'मुकुटधरी चहूा' कहानी का आरंभ इन पद्वक्तर्ों से होता ह-ै" उस स्त्री के 

र्हां सब कुछ स्वप्नलोक की तरह िा। स्वप्नलोक में अजीब सी खमुारी िी। 

पता नहीं र्ह खमुारी उस स्त्री के बदन से उठने वाली गंध के कारर् िी र्ा खाद्य 

पदािों की िी। वह समझ नहीं पाता। कई बार सोचता ह ैद्वक र्ह गुलाबी- गुलाबी 

सा मजा कहीं अंगूर खाने से तो नहीं आ रहा। कहीं मटर पनीर हलक में उतरन े

से तो ऐसा मजा नहीं आता ? पता नहीं। पर र्ह तर् िा द्वक मजा आ रहा ह।ै 

सबसे अच्छी बात र्ह िी द्वक उसके र्हां चूह ेका द्वजक्र नहीं होता िा। बड़ी 

राहत िी।“ 

एक स्त्री ह,ै एक वह ह ैजो कहानी का वाचक नहीं ह,ै और एक चहूा ह।ै 

चहू ेकी बात आते ही पाठक की उत्सुकता इस बात में बढ़ जाती ह ैद्वक र्ह स्त्री 



कौन ह,ै र्ह स्वप्नलोक द्वकस तरह का ह,ै और र्ह चहू ेवाली बात क्र्ा ह,ै इन 

रहस्र्ों का पता लगान े के द्वलए पाठक कहानीकार की इस िब्द र्ात्रा का 

सहगामी सहचर हो जाता ह।ै 

कहानी में आगे बढ़ते हएु ही मालूम पड़ता ह ैद्वक र्ह स्त्री उस वह, द्वजसका 

नाम मुकेि उफय  मुक्की ह,ै को अपनी गाड़ी स ेटकराने के बाद घर ले आती ह।ै 

लेद्वकन इससे पहले उसकी द्वजंदगी फ्लैिबैक में धीरे-धीरे सामने आती ह।ै मुक्की 

जो उधमगंज जैसे द्वपछड़े इलाके का दसवीं में पढ़ने वाला लड़का ह।ै र्ह 

उधमगंज देि के अगड़े िहरों से तीस चालीस साल पीछे चल रहा िा। लेद्वकन 

अचानक ही खेल-खेल में घद्वटत घटना से वह द्वपछड़ा के्षत्र देि में हो रही 

घटनाओ ंकी बराबरी र्ा कहें अगुवाई करने लगता ह।ै र्ह अगुवाई र्ा बराबरी 

द्ववकास में नहीं सांप्रदाद्वर्कता की लहर में ह।ै कैसे सांप्रदाद्वर्कता पैदा की जाती 

ह ैकैसे एक सामान्र् सी घटना देखते-देखते एक के्षत्र को और उसमें रहने वालों 

के जीवन नरक बना देती ह।ै र्ह घटना कहन ेको छोटी ह ैलेद्वकन इसके पीछे 

कुछ ऐसी िद्वक्तर्ों की ताकत आ द्वमलती हैं जो इस ेदेिकाल से बड़ा कर देती 

ह।ै इसके बड़ा होने से र्हां मौजूद सब कुछ छोटा और बोदा नजर आने लगता 

ह।ै 



'मुगीखाने की औरतें' और ‘अंधेरी ददु्वनर्ा के उजले कमरे में’ दोनों 

कहाद्वनर्ाँ स्त्री िोषर् को सामने लाने के नए द्वबंदओु ंकी प्रस्तुद्वत हैं। एक कहानी 

जहां नपुंसक समाज िारा द्वस्त्रर्ों पर ढाए जा रह ेअत्र्ाचार को प्रकट करती ह,ै 

वहीं दसूरी कहानी में द्वभन्न द्विल्पद्ववद्वध के माध्र्म से द्वनभयर्ा के बलात्कार की 

घटना की पुनरयचना की गई ह।ै र्ह पुनरयचना दृश्र् को नहीं एक खंद्वडत दृश्र् 

अिवा संपूर्य दृश्र् के केवल एक द्वहस्से को सामने लाती ह।ै 

'मुगीखाने की औरतें' कहानी में एक गांव में पुरुषों की िारीररक अिक्तता 

का दंि वहां की द्वस्त्रर्ों को झेलते द्वदखार्ा गर्ा ह।ै इस गांव में पुरुषों और प्रधान 

ने द्वमलकर इसका जो उपार् खोजा वह द्वस्त्रर्ों को मुगीखाने का बाद्विंदा बनान े

पर बल देता ह।ै इस गांव की द्वस्त्रर्ों को पुरुषों की कमी का दाग पहले अपने द्वसर 

लेना पड़ता ह।ै द्वफर एक ऐसे अमानवीर् तरीके का अंधानुसरर् करना पड़ता ह ै

द्वजसमें बच्चा पाने के द्वलए स्त्री को अपनी आखंों पर पट्टी बाधंकर पद्वत (पद्वतरूप 

में आने वाले अनजान व्र्द्वक्त) के साि संसगय करना पड़ता ह।ै र्ह व्र्द्वक्त भी 

अपनी आंख पर पट्टी बांधकर परेू गांव को द्वनःसंतान होने के धब्बे को दरू करने 

के द्वलए 'काम' पर रखा गर्ा ह।ै लेद्वकन स्त्री िोषर् के इस रूप को गांव की सभी 

द्वस्त्रर्ां गूंगी बहरी होकर नहीं सहतीं। जो द्ववरोध करने र्ा सच को सामने लाने का 

साहस करती हैं उन्हें मार द्वदर्ा जाता ह ैर्ा खदुखिुी करनी पड़ती ह।ै 



कुछ कहाद्वनर्ों में जो द्वस्िद्वतर्ाँ हैं वो करुर्ास्पद हैं वे पाठक में दखुात्मक भाव 

का संचार करती हैं। लेद्वकन राकेि द्वतवारी कई बार ऐसी द्वस्िद्वतर्ों को पहचान 

कर उसमे तीव्रता लाने के द्वलए ‘हाफ पिैेद्वटक हाफ कॉद्वमक’ के रूप में सामन े

लाते हैं। जैसे कठपतुली िक गर्ी में कमला नाम की लड़की ने मोबाइल में पैस े

डलवाने और द्वमत्रों से व्हाट्सएप पर बात करने के द्वलए मां से सौ रुपरे् मांगे। मा ँ

ने जब नहीं द्वदए तो उसने मरने की धमकी दी माँ ने कहा इस पैसे का रािन लाना 

ह।ै तुझे मरना ह ैतो मर जा और वह सच में चहू ेमारने वाली दवाई खा जाती ह।ै 

अब इतने करुर्ाजनक प्रसंग को इतने द्वनरपेक्ष ढंग से कहानीकार  बर्ान करता 

ह ैजैसे उसे इस घटना में वद्वर्यत द्वस्िद्वत से लेना देना न हो अिवा ऐसा भी लग 

सकता ह ैद्वक उसे इसके वर्यन में रस आ रहा ह।ै और कहानीकार राकेि द्वतवारी 

इसे दखुात्मक से से हास्र्ास्पद की शे्र्ी में खींचने का प्रर्ास करते हैं। लेद्वकन 

ऐसा नहीं ह।ै वह पाठक को स्वतंत्र रूप से घटना के ममय तक पहुचँने के द्वलए 

स्वतंत्र छोड़ते हैं और अपने पाठक के प्रद्वत आश्वस्त भी हैं द्वक वह इस घटना से 

कौन से सच को लेना चाहगेा। 

इस प्रसंग को द्वजस तरीके से कहा गर्ा ह,ै उसमें आधा द्वहस्सा दखुात्मक 

ह ैऔर आधा वर्यन हास्र्ास्पद ह।ै इस वर्यन को देखते हैं, जब बेटी कमला ने 

जहर खा द्वलर्ा ह ैऔर उसकी मां र्ह घटना बता रही ह-ै"रात में खाने के द्वलए 



आवाज देती रह गई। जब बहुत देर तक नहीं आई तो मैं अंदर कमरे में गई। देखती 

क्र्ा ह ,ं मंुह से गाज (झाग) द्वनकल रहा ह।ै मेरी तो ऊपर की सांस ऊपर और 

नीचे की नीचे। उस बखत होि में िी। मैंने पूछा, क्र्ा द्वकर्ा तूने, तो कहने लगी, 

चहू ेमारने की दवा खा ली। पेट में जलन हो रही ह।ै ठंडी चीज पीने को मन रहा 

ह।ै मैं रोने लगी। झटपट पानी ल ेआई। कहन ेलगी, अब मर जाती ह ।ं बस 

आद्वखरी बार पैप्सी की बोतल द्वपला दे । 

 

मतृ्रु् का दृश्र् और उसमें बेटी अपनी मां से बस आद्वखरी बार पैप्सी द्वपला देन े

की इच्छा व्र्क्त करती ह।ै इसे पढ़कर पाठक हसंे र्ा रोरे्। लेद्वकन र्ह रोने का ही 

दृश्र् ह।ै और बाजार र्हां अदृश्र् खलनार्क की तरह इसे संचाद्वलत कर रहा ह।ै 

वह दखु के, मतृ्रु् तक के मौके को भनुाने के द्वलए तैर्ार बैठा ह।ै वह स्कूल से 

श्मिान घाट तक में अपने पैर पसार चकुा ह।ै तो एक मरती हुई लड़की के मंुह 

से अपनी जीत की घोषर्ा क्र्ों नहीं कर सकता! र्हां जीद्ववत बाजार होता ह ै

और हारती ह ैलड़की और उसकी मां। 

बात बाकी कहाद्वनर्ों पर भी हो सकती ह.ै लेद्वकन उससे अच्छा र्ह रहगेा द्वक 

पाठक इस अपूर्य द्वटप्पर्ी के सहारे द्वकताब की अन्र् कहाद्वनर्ों के पास जाए।  



(मुकुटधारी चहूा, राकेि द्वतवारी, वार्ी प्रकािन) 

 

बचा रहेगा जीिन 

 

‘लौटेगा नहीं जीवन’ कमेंद ुद्विद्विर की कहाद्वनर्ों का संग्रह ह।ै इन कहाद्वनर्ों में 

द्वकस्सागोई और सत्र्नारार्र् किा की भाँद्वत गाँव देहात की कल्पना, सच और 

संभावना में द्वलपटी किाएं भी कही गई हैं। लोक भाषा और लोकानुभाव सभी 

कहाद्वनर्ों में द्वविेषतः लाखनडीह की लर्ारह कहाद्वनर्ों में सामने आता ह।ै आज 

के दौर में कहाद्वनर्ाँ िहरी जीवन पर कें द्वद्रत होती गई हैं। इनमें मध्र्वगीर् और 

कहीं-कहीं द्वनम्नमध्र्वगीर् जीवन का द्वचत्रर् द्वमलता ह।ै इधर की चद्वचयत 

कहाद्वनर्ों में संवेदना का सम्पे्रषर् द्वखलंदड़े अंदाज में हो रहा ह ैअिवा अद्वतिर् 

र्ातना के रूप में। कमेंद ुद्विद्विर की कहाद्वनर्ाँ इन दोनों प्रचद्वलत नुस्खों से बचने 

की कोद्विि करती हैं। 

संग्रह की ही एक कहानी ‘कंबल’ ह।ै इसमें द्ववषम अभाव और द्ववकट ठंड का 

द्वचत्रर् ह।ै र्हाँ द्वचद्वत्रत िीत द्ववकटता ‘पूस की रात’ कहानी की र्ाद द्वदलाती 

ह।ै र्ह संर्ोग ही ह ैद्वक कंबल दोनों ही जगह नहीं ह।ै सररू् भी कजय से दबा हुआ 



ह ैऔर सोचता ह ैद्वक अगर कुछ धन बच जाता तो वह एक कंबल जरूर खरीद 

लेता। कई साल से वह र्ही सोच रहा ह।ै लेद्वकन ऐसा संभव नहीं हो पाता। द्वफर 

वह सोचता ह ैद्वक अगहन तो बीत ही गर्ा ह।ै पूस भर और काटना ह।ै ‘पसू की 

रात’ हो अिवा ‘कंबल’ ठंड से कि भोगते अभावग्रस्त भारतीर् द्वकसान की 

द्वस्िद्वत में दिकों बाद भी जस की तस बनी हुई ह।ै कमेंद ुजी की एक कहानी 

ररक्िा चालक के पररवार पर ह।ै इसमें व ेरूप और जलगी की जीवन किा कहत े

हैं। जलगी अभी-अभी बीमारी से उठा ह।ै देह में जान तक नहीं बची, द्वफर भी 

ररक्िा खींचने द्वनकल पड़ता ह।ै घर में घोर अभाव और बुखार में तप्त बेटा नन्हका 

ह।ै खाने को बासी रूखा-सूखा खाना। प्रभाद्ववत करने वाले ढगं से इस कहानी में 

द्वनम्नवगीर् जीवन में अभाव कैसे मतृ्रु् में पर्यवद्वसत होता ह,ै इसे द्वदखार्ा गर्ा 

ह।ै कुछ साल पहल ेएक बेटा बड़का मर चकुा ह।ै छोटा बेटा नन्हका भी अब 

उसी द्वस्िद्वत में पहुचँ गर्ा लगता ह।ै र्हाँ द्वस्िद्वतर्ों की दारुर्ता ह ैलेद्वकन बचने 

का कोई उपार् कहीं नजर नहीं आता। इस कहानी का नाम ‘प्रतीक्षा’ ह।ै जो सद्य 

बनी रहती ह।ै  

द्वनरुपार्ता की द्वस्िद्वतर्ाँ कमेंद ुद्विद्विर की अद्वधकांि कहाद्वनर्ों में ह।ै कंबल, 

प्रतीक्षा, डाँगर, द्वफदरुरर्ा आद्वद कहाद्वनर्ों में लोभ की अंधी-दौड़ में उसके नीच े

दबे लोगों की जीवन-द्वस्िद्वतर्ों को सामने लार्ा गर्ा ह।ै चोरी के काम में पुद्वलस 



और बड़े रसूख वाले लोग कैसे भटके हुए जरूरतमंद रु्वाओ ंको इस धंधे में 

फँसा के रखते हैं, इससे द्वनकलने नहीं देते। र्ह ‘चेंगड़ा’ कहानी का कथ्र् ह।ै र्ह 

िोषर् का ही एक रूप ह,ै र्ह िोषर् नाना रूपों में घद्वटत होता ह।ै दाड़ना और 

जरं्ता कैसे द्वनरुपार् होकर इसी धंध ेमें न चाहकर भी र्ही करने को अद्वभिप्त 

हैं। ‘रक्तदाता’ कहानी में िहर में रक्त के व्र्ापार और खनू बेचकर जींद रहने की 

द्वस्िद्वत को उजागर द्वकर्ा गर्ा ह।ै बीरू को रोजगार नहीं खनू बेचकर जीने का 

रास्ता उसका द्वमत्र द्वदखाता ह।ै जब वह ऐसा करने से मना करता ह ैतो डॉक्टर 

कहता ह—ैखनू नहीं बेचना ह ैतो जा! उठ भाग र्हाँ से।” र्ह पूँजीवादी द्ववकास 

में व्र्द्वक्त की द्वनरुपार्ता को भनुाने का कू्रर तरीका ह।ै  

के्षत्रीर् िब्दों और व्रं्जनों का इस्तेमाल प्रार्ः सभी कहाद्वनर्ों में द्वकर्ा गर्ा ह।ै 

कहाद्वनर्ों को पढ़कर लेखक के के्षत्र-द्वविेष की पहचान उसकी द्वनजता को 

कहाद्वनर्ों में पहचाना जा सकता ह।ै र्ह द्वनजता सामूद्वहकता के साि पहचान में 

आती ह।ै आजकल जो कहाद्वनर्ाँ पढ़ने में आती हैं उन्हें द्वकसी के्षत्र-द्वविेष के 

साि जोड़कर ऐसे नहीं देखा जा सकता। वे भाषा, संस्कृद्वत, लोक व्र्वहार में 

महानगरीर् और वैद्वश्वक होती जा रही हैं। कमेंद ु द्विद्विर इस के्षत्रीर्ता को 

प्रगद्वतिीलता का परूक मानकर चलने वाले रचनाकार हैं। र्ह बात कहानी-संग्रह 

की अंद्वतम लर्ारह कहाद्वनर्ों को देखकर भी कही जा रही ह।ै लाखनडीह के लोक 



को द्वमिकों को, अतीत को, उसमें द्वछपे िोषर्, अंधद्ववश्वास, जाद्वतवाद और 

उनसे बाहर आने के प्रसंगों को इन कहाद्वनर्ों में देखा-द्वदखार्ा गर्ा ह।ै प्रार्ः र्े 

कहाद्वनर्ाँ बंदआु पंद्वडत िारा जमीन पर तीन रेखाएं खींचते हुए खास अंदाज में 

कहलवाई गई हैं। लाखनडीह इस कहाद्वनर्ों का रंगमंच लगता ह।ै जहाँ एक के 

बाद दसूरी कहानी घद्वटत होते हुए द्वदखाई जाती ह।ै बंदआु पंद्वडत सूत्रधार और 

कमाल के द्वकस्सागो हैं। द्वकसी कहानी में ‘लाखो’ की द्वजंदगी के बारे में बताते 

हैं तो द्वकसी और में ‘बुलाकी देई’ की गािा बर्ान करते हैं। कहीं भआुल काका 

की बात की जाद्वत ह-ै कैसे भआुल काका अपनी जान देकर भी डकैतों स े

लाखनडीह की मरजाद के द्वलए दशु्मनी छोड़कर ितु्रघर की औरतों की रक्षा 

करते हैं।  

    

(लौटेगा नहीं जीवन, कमेन्द ुद्विद्विर, द्विल्पार्न) 

 

 

 

दवलत दार्रे के ददथ 



 

अद्वनता भारती दद्वलत रचनाकार हैं। दद्वलत होने के साि स्त्री भी हैं। वतयमान समर् 

में चल रह ेदो सबसे लोकद्वप्रर् लेद्वकन सभंावनािील द्ववमिों से एक साि जुडन े

का अनुभव अद्वनता भारती की कहाद्वनर्ों में द्वमलता ह।ै दद्वलत द्ववमिय और स्त्री 

द्वमम्रि उनकी कहाद्वनर्ों के अद्वनवार्य रचना सदंभय हैं। इन रचना संदभों के साि 

ही समीक्ष्र् कहानी संग्रह ‘एक िी कोटेवाली तिा अन्र् कहाद्वनर्ाँ’ का पाठ 

द्वकर्ा जा सकता ह।ै लेद्वकन कुछ कहाद्वनर्ा ँद्ववमियपरकता से रद्वहत भी हैं। सोच 

में अंतर, जच्चा, नी हरामजाद्वदए आद्वद ऐसी ही कहाद्वनर्ाँ हैं।  

जीवन, द्ववचारधारा और साद्वहत्र् के द्वत्रकोर् में साद्वहत्र् का आधार जीवन होना 

चाद्वहए, मात्र द्ववचारधारा नहीं। जीवन के अभाव में रचा गर्ा साद्वहत्र् र्ादं्वत्रक 

होता जाएगा। द्ववमिय और द्ववचारधारा का अद्वतक्रमर् जीवन में हमेिा संभव 

बना रहता ह।ै भारती की कई कहाद्वनर्ाँ दद्वलत द्ववमिय की बंधी-बंधाई पररपाटी 

का अद्वतक्रमर् भी करती हैं।  

ऐसा अद्वतक्रमर् ओमप्रकाि वाल्मीद्वक की कहाद्वनर्ों में भी द्वमलता ह।ै अद्वनता 

भारती वर्य चेतना को वगय चेतना से रु्क्त करन ेका प्रर्ास एकाद्वधक कहाद्वनर्ों 

में करती हैं। बीज बैंक, नीला पहाड़ लाल सूरज आद्वद ऐसी कहाद्वनर्ाँ हैं, जहा ँ



वे दद्वलत समाज को मजदरू वगय के साि देखन-ेद्वदखाने की कोद्विि करती हैं। 

‘कुल मजदरूों में नब्बे प्रद्वतित मजदरू तो दद्वलत वगय के ही हैं।’ र्ह बात दद्वलत 

द्ववमिय का अिय-द्ववस्तार करती ह।ै और भारती के सरोकारों के दार्रों को भी 

व्र्ापकता प्रदान करती ह।ै र्ह दद्वलत द्ववमिय को वगीर् भाव-बोध से जोड़ना भी 

ह।ै  

संग्रह में छोटी-बड़ी कुल पंद्रह कहाद्वनर्ाँ हैं। इनके रीटमेंट में लेद्वखका ने उन्हें 

आंदोलनधमी बनाने का भी प्रर्ास द्वकर्ा ह।ै मतलब दद्वलत स्त्री द्ववमिय दद्वलत 

स्त्री चेतन और आंदोलन का रूप लेने लगता ह।ै र्ह द्वस्िद्वत द्ववषमता-बोध के 

बाद उस द्ववषमता को पाटन ेकी छटपटाहट का संकेत ह।ै इस छटपटाहट को 

संग्रह की कई कहाद्वनर्ों में देखा जा सकता ह।ै वतयमान पूँजीवाद के अमानवीर् 

स्वरूप में दद्वलत-वंद्वचत समाज द्वकस तरह र्ातना-िोषर् के नए रूपों का सामना 

कर रहा ह,ै इसे द्वदखाने की कोद्विि बीज बैंक, सीधा प्रसारर् और ठाकुर का 

कुआँ पाटय टू में की गई ह।ै  

बीज बैंक कहानी में कुद्वसर्ा गाँव का दद्वलत नौजवान मोहन सपुवय नाम की 

बहुराष्ट्रीर् बीज कंपनी में अपने इलाके का प्रमुख एजेंट बना। अपनी द्विक्षा का 

लाभ वह अपने गाँव वालों को भी देना चाहता ह ैपर उसकी कंपनी के बीजों से 

तैर्ार फसल ने उसके गाँव के द्वकसानों को बबायद कर द्वदर्ा। इन बीजों से पैदा 



हुई अद्वतररक्त पैदावार कोसमे पर जब कोई खरीदने वाला नहीं द्वमला तो द्वकसान 

द्वदवाद्वलर्ा होने लगे।  

जल्दी ही उगाए गए टमाटर चारों ओर सड़ने लगे। दरू-दरू तक मातम का माहौल 

पसर गर्ा। एक द्वकसान चंद ूने आत्महत्र्ा कर ली। वह मोहन का द्वमत्र िा। र्ह 

कहानी आज के दौर की सबसे भर्ानक घटना भमंूडलीकरर् और द्वकसानों की 

आत्महत्र्ा के संदभय में पठनीर् लगती ह।ै  

सीधा प्रसारर् िीषयक कहानी में िोषर् के दो रूपों को आमने-सामने रखकर 

संचार माध्र्मों और जाद्वत व्र्वस्िा पर आघात द्वकर्ा गर्ा ह।ै द्वदल्ली के एक 

दैद्वनक अखबार में अपराध जगत पर कॉलम द्वलखने वाले भास्कर दबेु को एक 

साि दो खबरें द्वमलती हैं। द्वप्ररं्का आत्महत्र्ा केस और सुनीता बलात्कार, हत्र्ा 

केस।  

एक घटना का संबंध हाई प्रोफाइल समाज से ह,ै दसूरी का एक द्वपछड़े-

अद्ववकद्वसत गाँव द्वछनौरा से। भास्कर को और संचार माध्र्म से जुड़े लोगों को 

हाई प्रोफाइल मामलों में द्वदलचस्पी रहती ह।ै दद्वलत समाज से संबंद्वधत घटना-

र्िािय को संचार माध्र्म उपेद्वक्षत मानकर छोड़ देते हैं। र्ह द्वस्िद्वत आज के 

समर् और साद्वहत्र् में र्िािय के आग्रह और उसकी जरूरत को द्वचद्वत्रत करती 



ह।ै समर् आभासी र्िािय अिवा उत्तर र्िाियवाद का नहीं, र्िािय को नए द्वसरे 

से पहचानने का ह।ै  

र्ह कहानी दद्वलत द्ववमिय को एक बेहतर पठनीर् रूप में प्रस्तुत करती ह।ै कहानी 

की अवश्र् पढ़ी जाने वाली पंद्वक्तर्ा ँहैं- “भास्कर को लगा द्वक सुनीता का केस 

बहुत ही साधारर् ह ैऔर आज की पत्रकाररता की भाषा में कहें तो लो प्रोफाइल 

ह,ै गाँवों में ऐसी न जाने द्वकतनी घटनाएं घटती रहती हैं। अखबारों में द्वकतना 

और कब तक इनके बारे में छपता रहगेा। सुनीता के साि बलात्कार करने वालों 

में अगर कोई नेता, मंत्री र्ा ऊँचे कद का राजनीद्वतज्ञ िाद्वमल होता तो खबर 

अच्छी बनती...” (पषृ्ठ 61) रे् पदं्वक्तर्ाँ र्ह द्वदखाने के द्वलए पर्ायप्त हैं द्वक सभी 

लोगों के अपने द्वहत के अनुरूप अन्र्ार् के द्वहस्से कर द्वलए हैं। सबके द्वखलाफ 

सबको लड़ाने की बात र्ह कहानी संकेत रूप में उठाती ह।ै  

भारती की कहाद्वनर्ों में द्वडटेल्स और सूक्ष्म पर्यवेक्षर् का अभाव ह।ै कई 

कहाद्वनर्ाँ द्वववरर्ात्मक होकर ही रह गई हैं। पिभ्रि कहानी में प्रतीकात्मक नामों 

का इस्तेमाल द्वकर्ा गर्ा ह।ै पर भारती की कहाद्वनर्ाँ स्त्री और दद्वलत होने के ददय 

का बर्ान करन ेके साि-साि तिाकद्वित प्रबुद्ध वगय के वैचाररक छद्म, दोहरे 

चररत्र को तो उघाड़ती ही हैं।  



(एक िी कोटेवाली तिा अन्र् कहाद्वनर्ाँ, अद्वनता भारती, लोकद्वमत्र प्रकािन)    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

िनुष्र्ता के पक्ष िें िौजूद कविताएाँ 

 

कद्वव िंभ ुर्ादव सत्ता और समर् के भेद को जानने-समझने वाले रचनाकार हैं। 

इस बात को उनकी कद्ववता पुि करती ह।ै वतयमान समर् में द्वजस तरह से हजार 

रास्तों से अद्वववेक को फैलार्ा जा रहा ह,ै अंधद्ववश्वास, कट्टरता, तकय हीनता 

बराबर बढ़ती जा रही ह,ैउसे सत्ता पोस रही ह।ै िंभ ु र्ादव एक कद्ववता में 

अंधद्ववश्वास के बढ़ने को लेकर सत्ता पर प्रश्नद्वचह्न लगाते हुए पूछते हैं - इस देि 

के करोड़ों लोगों के अनेक द्ववश्वास/और अनके प्रभतु्विाली अंधद्ववश्वास कुछ 

अनार्ास बने हैं/कुछ को अपनार्ा गर्ा ह ैसोच-समझ/कुछ का तो धधंा ही जोर 



पकड़े ह/ैअंधद्ववश्वास के बैनर तले/क्र्ा अंधद्ववश्वास फैलाना द्वहस्सा ह ैसत्ता की 

सोच का? 

सत्ता लोगों के मन और जीवन पर सदैव काद्वबज बनी रहना चाहती ह।ै 

इसद्वलए वह लोगों में इस तरह के तकय हीन व्र्वहारों को फलने-फूलने देती ह।ै 

इन तकय हीन व्र्वहारों से वह खदु को दृढ़ और लोगों को पंगु बनाती ह।ै इसी 

तकय हीनता पर कद्वव बार-बार प्रहार करता ह।ै वह चाहता ह ैसभी लोग उसी की 

भांद्वत देि-दिा से वाद्वकफ हों। लेद्वकन इसमें रुकावट डालने वाली एक द्वस्िद्वत 

लोगों का अद्वववेकपूर्य आचरर् ह।ै द्वजसे वह सत्ता की सोच का द्वहस्सा मानता 

ह।ै 

‘ढकोसका’ कद्ववता में िंभ ुर्ादव अद्वववेक और तकय हीनता पर व्रं्लर् 

करते हैं। कद्ववता तीन बंधों में ह।ै तीन दृश्र् भी इस कद्ववता में हैं। पहले दृश्र् में 

एक व्र्द्वक्त सेंधा नमक, आलू-वेफर, मेवावाला द्वमक्सचर और पेठा खरीद लार्ा 

ह।ै दसूरे दृश्र् में वह घर में माता (वैष्ट्र्ों मां) का घर सजा रहा ह।ै वह सोच रहा 

ह ैअब िहर के द्वकस-द्वकस मंद्वदर में वह माता के दियन करने जाएगा। िार्द इस 

सबसे प्रसन्न होकर वैष्ट्र्ों मां का बुलावा आ जाए। तीसरा दृश्र् इन दोनों पूवय-

दृश्र्ों की संगद्वत में नहीं ह।ै तीसरा दृश्र् ऐसा ह ैजैसे खबू गमय लोह ेकी सलाखों 

को ठंडे पानी में डुबा द्वदर्ा गर्ा हो। इस दृश्र् में वह ऊपरी धाद्वमयक तैर्ारी स े



अलग पी रहा ह ैदारू के पैग पर पैग/खा लेना चाहता ह ैमांस छककर/रात के 

बारह बजने से पहले/ गाद्वलर्ां देता अड़ोद्वसर्ों पड़ोद्वसर्ों को/ बारह बजने के 

बाद/नवराते्र िुरू हैं/कल से रखने हैं व्रत । 

मनुष्ट्र् और सत्ता के छद्म को कद्वव पकड़ना जानता ह।ै इन पंद्वक्तर्ों में एक 

छद्म धाद्वमयकता का द्वनमायर् ऊपर के दो दृश्र्ों में हो रहा िा। तीसरा दृश्र् गुब्बारे 

को सुई चभुाने की तरह ह।ै छद्म धाद्वमयकता का अद्वववेकपूर्य आचरर् इस तीसरे 

दृश्र् के सामने अपनी वास्तद्ववकता में आ जाता ह।ै कद्ववता का र्ह द्वहस्सा 

नाटकीर् ढंग से सच को उजागर करता ह।ै वतयमान समर् के इस दोहरे चररत्र को 

कद्वव अपन ेपाठकों को बताना चाहता ह।ै एक तरफ ज्ञान-द्ववज्ञान के नए के्षत्र 

सामने आ रह ेहैं, वहीं दसूरी ओर धाद्वमयक रूद्वढ़र्ां, तकय हीनता भी बढ़ती जा रही 

ह।ै द्वबल्कुल वैस ेही जैस ेदेि का जीडीपी और खाद्यान्न भडंार भी बढ़ता जा 

रहा ह ैऔर द्वकसानों की आत्महत्र्ा की घटनाएं भी बढ़ती जा रही हैं। ज्र्ादा 

फसल उपजाने वाले बीज द्ववदेिी कंपनी बेच रही ह ैऔर द्वकसानों की बदहाली 

भी इसी के साि बढ़ती ह।ै बहुमंद्वजला इमारतों, कारों, मॉलों की संख्र्ा और 

कूड़े के ढेर पर खाना बीनते बच्चों, लोगों की सखं्र्ा भी समानपुात में साि-साि 

बढ़ती जा रही ह।ै कद्वव इस िैत के कारर् को जानता ह।ै वह इस दृश्र् को बार-



बार कद्ववता में लाकर इस व्र्वस्िा के अमानवीर् स्वरूप को बदलना चाहता 

ह।ै इसी तरह का एक अंि‘जर् बोलो महात्मा गांधी की’ िीषयक कद्ववता में ह ै

फसल उगाने के‘हरैरटेज’बीज द्वबकवाली को प्रचाररत ह ै

द्ववदेिी ब्रांड से क्रास करके बने हैं उम्दा 

इस तरह के बीजों की फसल 

हररत क्रांद्वत के नरे् आर्ाम कार्म करेगी, कहते हैं, सुनते हैं।  

र्ह भी सुनते हैं, तुम भी सुनो 

‘बस इसी आस में द्वक खबू धन-धान्र् बरसेगा, द्वकसानी डूबी 

सब से ज्र्ादा, इस इद्वतहास काल में द्वकसान आत्महत्र्ाएं दजय हैं। 

खबू धन-धान्र् के वादे और द्वकसानों की बदहाली एक साि कैसे और क्र्ों 

घद्वटत हो रह ेहैं? इस द्ववषमता को बढ़ाने के पीछे कौन-सी िद्वक्तर्ां सद्वक्रर् हैं? 

इसे कद्वव पाठकों से साझा करता ह।ै एक िाही िादी का द्वजक्र करते हएु कद्वव 

इससे उपजने वाली द्ववषमता, अभाव ग्रस्त द्वजदंगी पर भी द्वलखता ह ै-  

मैं र्हां एक और बात का द्वजक्र करना चाह गंा 

दलु्हन की एक जूती की कीमत इतनी ह ैद्वक 



भारत देि के सौ गरीब 

जीवन-भर के द्वलए 

अपने खान-पान का जुगाड़ कर लें 

र्ह द्ववषमता को बढ़ाने वाले कापोरेट पूंजीवाद का समर् ह।ै एक तरफ भव्र्, 

द्वदव्र् संसार तो दसूरी ओर बुद्वनर्ादी आवश्र्कताओ ंको पाने की जद्दोजहद में 

मरता खपता ससंार कद्वव इन दोनों दृश्र्ों को साि - साि रखकर द्वस्िद्वतर्ों की 

द्ववडंबना को रचता ह।ै उदारीकरर् - द्वनजीकरर् भमंूडलीकरर् की द्वस्िद्वतर्ों ने 

र्ह द्ववषमताग्रस्त समाज द्वनद्वमयत द्वकर्ा ह।ै द्ववश्व बैंक, द्ववश्व व्र्ापार संगठन, 

अंतरराष्ट्रीर् मुद्रा कोष और बहुराष्ट्रीर् कंपद्वनर्ां इस द्वस्िद्वत को समवेत रूप में 

द्वनद्वमयत कर रही हैं द्ववद्वभन्न देिों की सरकारें इन िद्वक्तर्ों के साि द्वमलकर 

द्वनधयनता, भखुमरी, द्ववषमता को बढ़ा रही हैं। ऊपरी तौर पर र्ह सब आद्वियक 

सुधार और द्ववकास के नाम पर द्वकर्ा जा रहा ह।ै 

‘बैठक’ िीषयक कद्ववता में िंभ ुर्ादव द्वलखते हैं-चमचमाती गाद्वड़र्ों में 

आए हैं/सरकार के बड़े अफसर/द्ववश्व बैंक के अद्वधकाररर्ों के साि एक 

अद्वधकाररक बैठक/पांच द्वसतारा होटल में आर्ोद्वजत ह/ैबैठक का मुख्र् मुद्दा- 



‘देि का आद्वियक सुधर और द्ववश्व बैंक से कजय/द्ववश्व बैंक की ितय /अनुदान में 

कमी करे सरकार/सावयजद्वनक उद्यमों का तेज गद्वत द्वनजीकरर् करे। 

समदृ्वद्ध और घोर अभाव की ददु्वनर्ा को रचन ेवाली िद्वक्तर्ां इस कद्ववता 

में आ रही हैं। र्ह नर्ी द्ववश्व व्र्वस्िा को बनाने वाली िद्वक्तर्ां हैं। इन 

अंतरराष्ट्रीर् संस्िाओ ंके गुप्त ध्रे्र् को कद्ववता में खोलते हुए कद्वव ने द्वलखा ह ै

- 

सारे भमंूडल को अपना गांव बनाए ं

इन अंतरराष्ट्रीर् संस्िाओ ंका गुप्त ध्रे्र् ही र्हा ं 

कुछ प्राद्वर्र्ों की देह चमकने दें 

बाकी अद्वधकतर लकवाग्रस्त रहें 

कुछ प्राद्वर्र्ों के द्वलए बाकी ददु्वनर्ा को अभावग्रस्त बनाने की इस प्रवदृ्वत्त पर 

कद्वव ने एकाद्वधक कद्ववताएँ द्वलखी हैं। बीसवीं सदी के अंत में अिायत् इस जहन्नुम 

में िीषयक कद्ववता की पंद्वक्तर्ां हैं -  

उवयर पथृ्वी हम सब की मां ह ै 

आओ हम द्ववकास करें 



आओ, सारी संवदृ्वद्ध अपनी मुट्ठी में भर लें  

एक भमंूडलीर् सौदागर ने दसूरे भमंूडलीर् सौदागर को मारी आखं  

द्वफर ऐसा अनिय द्वकर्ा  

काट ले गर्ा फसल मेरे खेत की  

मैं कटे खेत की मेड़ पर औधंा पड़ा ह  ं

द्ववकास का वादा और द्ववनाि का दृश्र् साि-साि चल रहा ह।ै कद्वव इस द्ववश्व 

व्र्ापी छल को तोड़ना चाहता ह।ै अफगाद्वनस्तान, इराक के बाद अमरीका अब 

सीररर्ा को बबायद करने जा रहा ह।ै द्ववकद्वसत पूजंीवादी देिों की रु्द्धद्वप्रर्ता का 

एक द्वनद्वहत आद्वियक कारर् ह।ै रु्द्ध का सीधा सबंंध उनकी अियव्र्वस्िा से जुड़ा 

ह।ै एकाद्वधकारी पूजंीवाद की प्रवदृ्वत और द्वहसंा- रु्द्ध का नाद्वभ-नाल संबंध होता 

ह।ै इस संबंध में डॉ रामद्ववलास िमाय ने ‘भारतीर् संस्कृद्वत और द्वहदंी प्रदेि’ 

िीषयक पुस्तक में द्वलखा ह-ै "इजारेदार पूंजीवाद और द्वहसंा दोनों का आपस में 

घद्वनष्ठ संबंध ह,ै एक दसूरे के द्वबना द्वजंदा नहीं रह सकता। द्वहसंा चाह ेअमरीकी 

समाज में हो, चाह ेबाहर हो, उसका मूल स्रोत र्ह महाजनी इजारेदार पूंजीवाद 

ह।ै... इराक, अफगाद्वनस्तान, रू्गोस्लाद्ववर्ा कहीं न कहीं रु्द्ध चलता ही रहता 

ह।ै मुनाफा कमान ेका एक बहुत बड़ा साधन हद्विर्ारों का द्वनमायर् ह ैऔर इस 



उद्योग में अमरीका सबसे आग ेबढ़ा हआु ह।ै मानी हुई बात ह ैद्वक जो हद्विर्ार 

बनाता ह,ै वह उन्हें बेचकर मुनाफा भी कमाता ह।ै" (भारतीर् संस्कृद्वत और द्वहदंी 

प्रदेि, रामद्ववलास िमाय, द्वकताबघर प्रकािन, 1999, प.ृ सं. 743) अमरीका 

की इस प्रवदृ्वत पर ‘अमरीकी हुक्मरान’ िीषयक कद्ववता में िंभ ुर्ादव द्वलखते हैं 

-  

वे िाद्वतर बाज़ हैं जगं के  

पैदा जो हुए हैं जंग से जगं ही रही ह ैउनके बाप-दादाओ ंकी खाद  

जंग से उनके मंसूबे आबाद  

जंग से चमकी ह ैसाम्राज्र्वादी खाज  

जंग ही ह ैजो डॉलर को पहनावा देती ह ैवैद्वश्वक ताज 

र्ह जंग मनुष्ट्र्ता के द्वखलाफ ह।ै कद्वव इसमें मुनष्ट्र् को बचाने के द्वलए सद्वक्रर् 

ह।ै इसद्वलए वह सीधे-सीधे अद्वभधा में समर्-समाज की सच्चाई को कद्ववता में 

रख देना चाहता ह।ै वह इस सच्चाई को बर्ान करके रोकना चाहता ह ैजंग जैसे 

बतोल्त ब्रेख्त तानािाही जनरल को बतात ेहैं उसका नुक्स, वैसे ही िंभ ुगुप्त 

अमरीकी हुक्मरान को द्वदखात ेहैं उनका नंगा चेहरा बतोल्त ब्रेख्त की कद्ववता 

की पंद्वक्तर्ां हैं –  



‘जनरल, तमु्हारा टैंक एक मजबूत वाहन ह ै 

वह मद्वटर्ामेट कर डालता ह ैजंगल को  

और रौंद डालता ह ैसैंकड़ों आदद्वमर्ों को  

लेद्वकन उसमें एक नुक्स ह ै 

उसे एक ड्राइवर चाद्वहए। 

र्ह नुक्स मनुष्ट्र् की मनुष्ट्र्ता पर द्ववश्वास ह।ै वह रु्द्धोन्मादी देि के मंसूबे को 

रोक सकता ह।ै िंभ ु र्ादव की कद्ववता इसी मनुष्ट्र्ता को जाग्रत करने की 

कोद्विि करती ह।ै मनुष्ट्र्ता को बचाने की द्वचंता के साि-साि िंभ ुर्ादव की 

कद्ववता प्रकृद्वत, स्त्री, पाररवाररकता, मां, आत्मीर्ता सबको संबोद्वधत करती हैं। 

‘संकल्प’ कद्ववता में द्वगरे दरख्त को देखकर आदमी संकल्प लेता ह-ै ‘हरे-भरे 

दरख्तों को बचाकर रखा जाए र्ह संकल्प जीवन को चाहन ेवाल ेमनुष्ट्र् का 

संकल्प ह।ै लेद्वकन वतयमान द्ववकास का प्रकृद्वत और मनुष्ट्र्-द्ववरोधी मॉडल मनुष्ट्र् 

के आद्वदम सहचर के बारे में द्ववचार नहीं कर रहा ह।ै द्ववकास के इस मॉडल में 

पेड़, पानी, पत्िर, लोग गार्ब हो जाएंगे। कद्वव नरेि सक्सेना ने इस द्वचंता को 

व्र्क्त करते हुए द्वलखा ह-ैनक्िे में जंगल हैं पड़े नहीं/नक्िे में नद्वदर्ाँ हैं पानी नहीं/ 



नक्िे में पहाड़ हैं पत्िर नहीं/नक्िे में देि हैं लोग नहीं/समझ ही गए होंगे आप 

द्वक हम सब/एक नक्िे में रहते हैं। 

प्रकृद्वत से मनुष्ट्र् के टूटते संबंध को टेलीद्ववजन में कैद करके संभाला जा 

रहा ह।ै अब प्रकृद्वत की जगह टेलीद्ववजन के दृश्र्ों ने ले ली ह।ै एक कद्ववता में 

िंभ ुर्ादव इस बात को दजय करते हुए द्वलखते हैं –  

बच्चा टीवी से पहचान बनाता  

द्वदखने में सफेद होता ह ैखरगोि  

कछुआ अपनी गदयन पीठ में छुपा लेता ह ै 

िेर जंगल का राजा ह ै 

सूंड उठा द्वचंघाड़ता हािी  

बच्चे की इच्छा में मोगली-सा बनना 

वास्तद्ववक प्रकृद्वत की जगह आभासी प्रकृद्वत ने ले ली ह।ै अगर द्ववकास के नाम 

पर प्रकृद्वत का सफार्ा कर द्वदर्ा जाएगा तो हमारे पास केवल र्ही आभासी 

प्रकृद्वत ही बचेगी। कद्वव सूक्ष्म पर्यवेक्षर्, सवंेदनिीलता और द्ववश्वबोध को 

के्षत्रीर् टोन और सहज भाषा के सहारे कद्ववता में उतारता ह।ै इन कद्ववताओ ंमें 



कहीं मां की र्ाद ह ैतो कहीं ‘बीरबानी’ की द्वदनचर्ाय का आंखों देखा हाल ह ै

अद्वधकांि कद्ववताएँ छंदमुक्त अिवा गद्यात्मक हैं। संग्रह में कुछेक कद्ववताएँ छंद 

में भी हैं। भाषा में हररर्ार्वी टोन, िब्द चर्न भी पाठकों को द्वमलेगा। 

 

(नर्ा एक आख्र्ान, शिंभु र्ादि, दखल प्रकाशन) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

िनुष्र् िें भरोसा 

 

भोलानाि नाि कुिवाहा के इस तीसरे कद्ववता संग्रह में अपेक्षाकृत छोटी लेद्वकन 

सारगद्वभयत कद्ववताएँ हैं। कद्वव ने भाव की द्ववपुल राद्वि को िब्द लाघव से बांधने 

की कोद्विि प्रार्ः हर कद्ववता में की ह,ै वतयमान समर् में द्वजन िब्दों का सबसे 

अद्वधक अिय पररवतयन हआु ह ै उसमें लोकतंत्र उल्लेखनीर् ह।ै र्ह िब्द 

आजकल अपना द्ववपरीत अिय देने लगा है। अब वह लोगों की द्वजंदगी में 



खिुहाली लाने वाली व्र्वस्िा न रहकर खनू चसूने वाली व्र्वस्िा र्ा ‘जोकतंत्र’ 

बन गई ह।ै इसी सामाद्वजक सत्र् को बर्ान करती कद्ववता ह ै ‘ताद्वक’:, ताद्वक 

ढहार्ा जा सके’ ‘जोकतंत्र” खड़ा द्वकर्ा जा सके ‘लोकतंत्र र्ह नवद्वनद्वमयत 

लोकतंत्र वास्तद्ववक और मानवीर् होगा... 

संग्रह में स्त्री द्ववमिय को सामने रखकर भी कुछेक हैं। आज़ादी का जो अिय 

स्त्री द्ववमियकार आजकल लगाते हैं उसमें द्वनद्वहत द्वकतनी तरह की परतंत्रताए ं

समाज में मौजूद हैं उस ेप्रकट करते हएु कद्वव द्वलखता ह ैउनको पूरी आज़ादी िी 

अपने द्वमजाज से जीने की/ कुछ ने छोटे कपड़े पहनकर खलुे बाजार में कैटवाक 

द्वकर्ा। र्ह आज़ादी बाज़ार की िद्वक्तर्ों को समद्वपयत छद्म आजादी ह।ै आजादी 

के नाम पर िोषर् का एक नवीनतम रूप इसमें द्वछपा हुआ ह ैद्वजसे उभारकर 

सामने लाने की साियक ह.ै कोद्विि र्हाँ रचनाकार कर रहा ह।ै 

प्रत्रे्क समर् में ऐसी मानव द्ववरोधी और र्िाद्वस्िद्वतवादी िद्वक्तर्ां प्रार्ः 

मौजूद रहती हैं जो कभी कला और रूपवाद के नाम पर समाज को महत्त्वहीन 

बनाने का कार्य करती हैं। र्ा द्वफर ‘इद्वतहास के अंत’ की घोषर्ा कर मनुष्ट्र् की 

अदम्र् द्वजजीद्ववषा और द्वनद्वहत संभावनाओ ंको नकारने का प्रर्ास करती हैं। 

‘इद्वतहास बन गर्ा’ कद्ववता मनुष्ट्र् में कद्वव के अटूट द्ववश्वास का सूचक ह।ै 



लेद्वनन का प्रद्वसद्ध किन ह ै- पीपलु मस्ट ड्रीम, लेद्वकन भमंूडलीकरर् की 

संस्कृद्वत ने व्र्द्वक्त, समाज को स्वप्न द्ववहीन कर द्वदर्ा ह।ै सपनों की जगह कभी 

न खत्म होने वाली अनंत इच्छाओ ंने ले ली ह।ै इन इच्छाओ ंको जन्म देने और 

पूरा करने का काम बाजार कर रहा ह।ै ‘बचपन गुम ह’ै कद्ववता में कद्वव द्वलखता 

ह:ै नए उपक्रमों ने छीन द्वलए हैं। उनसे सपने चादं-तारे/ ररमद्वझम बाररि/ कागज 

की नाव गुद्वड़र्ा गुड्डा, अब इनकी जगह - वीद्वडर्ो गेम, काटूयन, सीररर्ल, चैद्वटंग 

इत्र्ाद्वद ने ले ली है। द्वहसंा, भर् और उत्तजेना को इन माध्र्मों के जररए मानव 

मन, द्वविेषतः बाल-मन तक पहुचंार्ा जा रहा ह।ै और इससे जो नई पीढ़ी तैर्ार 

हो रही ह,ै उसके बारे में कद्वव ने द्वलखा ह,ै बहतु तेज रफ्तार द्वफर भी बेकार/सूचना 

द्ववस्फोट में फंसी/र्िािय से कटी/आ रही नई पीढ़ी। र्ह पीढ़ी अपने काम से काम 

रखने वाली समाज-द्वनरपेक्ष भाविून्र् पीढ़ी ह|ै 

इन द्वदनों एकरूपता स्िाद्वपत करने का जो द्ववश्वव्र्ापी महा- पररवतयनकारी 

अद्वभर्ान चलार्ा जा रहा ह ैउसमें गांव भी िहर हो गर्ा ह।ै इस बदलाव को 

कद्ववता में उतारते हुए कुिवाहा द्वलखत ेहैं: नहीं हैं। व ेपीपल के पड़े द्वजस पर ल ू

में कौआ और गररर्ा साि-साि पनाह लेते िे... नहीं ह।ै अंगुली पकड़कर घर 

तक पहुचंा देने वाले हाि। िहर-सा हो गर्ा ह/ैसब कुछ नहीं ह ैद्वकसी से द्वकसी 

का ररश्ता खास। र्ह समस्त चराचर प्रकृद्वत और मनुष्ट्र् को प्रभाद्ववत करने वाली 



एकरूपता का ही दखुद पररर्ाम ह।ै ‘श्मजीवी’ कद्ववता में श्द्वमक वगय के माध्र्म 

से परार्पेन की अिवा ‘एद्वलर्नेिन’ की चचाय भी कद्वव करता ह।ै 

 

संग्रह की कुछेक कद्ववताएँ पाठकों के द्वचत में भाव और द्ववचार के स्फुद्वलंग पैदा 

कर खत्म हो जाती हैं। ऐसी कद्ववताओ ंमें मात्र वालवैद्वचत्र्र् ही नहीं, भाव के कुछ 

गंभीर द्ववषर् भी द्वमलत ेहैं। ‘दो द्वमनट का मौन’ कद्ववता की पंद्वक्तर्ां हैं जब वह 

पूरी तरह मौन हो गर्ा/ तब लोगबाग द्वसफय  दो द्वमनट के द्वलए मौन हुए। 

इसी तरह की द्वचतंाओ ंको इस संकलन में उठार्ा गर्ा ह।ै इन मनुष्ट्र्धमी 

कद्ववताओ ंमें प्रगद्वतिील मानवीर् मूल्र्ों की स्िापना की कोद्विि द्वदखाई देती 

ह।ै अनेकाियता और व्रं्लर् का भाव भी कुछेक कद्ववताओ ंमें देखने को द्वमलता 

ह।ै इस प्रवदृ्वत्त से एक ओर जहां अिय द्ववस्तार की संभावना बनती ह,ै वहीं दसूरी 

ओर अस्पिता की भी द्वस्िद्वत देखी जा सकती है। 

इन कद्ववताओ ंमें छंद के व्र्ाकरर् को साधने की कोद्विि न के बराबर 

की गई ह।ै इसद्वलए आजकल जो कद्ववताएँ द्वलखी जा रही ह,ै पाठक की स्मदृ्वत 

और कंठ पर ज्र्ादा देर तक नहीं द्वटक पाती, कुिवाहा ने बड़ी साफगोई से अपनी 

इस द्वस्िद्वत को भदू्वमका में पाठकों के सामने रख भी द्वदर्ा ह:ै "आज की कद्ववता 



में मुक्तछंद और छंद मुक्त को लेकर घमासान ह।ै मैंने समर् की मांग को देखत े

हुए ‘द्वमक्स’ का प्रर्ोग द्वकर्ा ह।ै जो रचना जैसी मांग करती ह,ै मैं उसे उसी िैली 

के आवरर् में ढालता ह ।ँ इस तरह अपनी बात कहने के द्वलए कभी-कभी मैं 

अद्वत सहज हो जाता ह ।ँ साफ-साफ कह  ंतो सपाटर्ानी पर भी उत्तर जाता ह ।ँ" 

लेद्वकन र्ह सपाटबर्ानी कद्ववता में वाक्र् की गररमा को पहचानती है। अिय का 

बोध वाक्र् से होता ह ैकेवल िब्द से नहीं, कद्वव इस तथ्र् से अवगत ह ैइसद्वलए 

उनकी कद्ववताओ ंमें वाक्र् का सौंदर्य भी द्ववद्यमान ह।ै 

(इद्वतहास बन गर्ा, भोलानाि कुिवाहा, अंद्वतका प्रकािन) 

विश्व-शािंवत की प्रार्थना करती कविताएाँ 

 

छह और नौ अगस्त उन्नीस सौ पैंतालीस। अद्वमट द्वतद्विर्ाँ हैं जो मनुष्ट्र्ता के 

मािे पर घाव की तरह हम सबको र्ाद ह।ै उस ेभलूने-भलुाने के बीच दोहरान ेके 

प्रर्ास भी चलने लगे हैं। ददु्वनर्ा के ताजा घटनाचक्र में लगता ह ैद्वहरोद्विमा और 

नागासाकी के बाद अनेक नामों की िृखंला जड़ुने वाली ह ैइसमें। परमार् ुहमल े

के बाद द्वहरोद्विमा की तस्वीर को बर्ान करती कद्ववता की पंद्वक्तर्ां पढ़कर लगता 



ह।ै इस तरह की त्रासदी अब हुई तो कद्ववता द्वलखने और उसे पढ़ने के द्वलए कौन 

बचेगा।  

तट-भदू्वम पर पड़ी नाव से उठ रहीं द्वचगंाररर्ों की 

तद्वपि से परेिान वे अंध े

नदी की ओर आए लड़खड़ाते हुए 

और उनके परै गहरे कीचड़ में धंस गए 

लािें की लािें द्वबखरी हैं चारों ओर 

एक द्वविाल द्वचता-सा धधक रहा ह ैद्वहरोद्विमा 

 

द्वचता-सी धधकती ददु्वनर्ा को देखने के द्वलए बचने का सपना कुछ लोग पाल 

रह ेहैं। इस समर् वैद्वश्वक पररदृश्र् में परमार् ुबम और उससे कुछेक लोगों को 

बचाने वाले बंकरों की चचाय सामने आ रही ह।ै अमरीका और उत्तर कोररर्ा के 

बीच रु्द्ध जैसी द्वस्िद्वतर्ां बन गई हैं। दोनों ही देि परमार् ुबम की िद्वक्त से संपन्न 

हैं। अगर र्ह रु्द्ध हुआ तो मनुष्ट्र्ता के द्वलए सबसे बड़ा खतरा सामने आ जाएगा। 

कौन बचेगा, कहना मुद्वश्कल ह।ै चीन ने इसी माहौल में कहा द्वक अब अगर रु्द्ध 

हुआ तो जीतेगा कोई नहीं। र्ानी अगला रु्द्ध परमार् ुहद्विर्ारों से लड़ा जाएगा। 

द्वजसमें सबकी हार ही होगी। मुद्वश्कल से बहत्तर साल गुजरे हैं जब ददु्वनर्ा ने छह 



और नौ अगस्त 1945 को जापान के द्वहरोद्विमा और नागासाकी िहरों पर 

तबाही के बादल देखे िे। कुछ ही क्षर्ों में लाखों लोग उस अद्वलनवषाय से मारे 

गए। जब र्ह हुआ तब ददु्वनर्ा में केवल एक देि के पास परमार् ुबम िा। अब 

कम से कम नौ देिों के पास परमार् ुबम हैं। इन बमों की संख्र्ा कई हजारों में 

हैं। दो बम की तबाही ददु्वनर्ा देख चकुी ह।ै झेली अकेले जापान ने हैं। अब हजारों 

बमों की तबाही देखने के द्वलए िार्द ही कोई बचे! 

इतनी जल्दी इतनी बड़ी अमानवीर् घटना को ददु्वनर्ा भलू बैठी ह।ै द्वफर स े

परमार् ुबम को द्वखलौनों की तरह फोड़ने पर आमादा कुछेक देि सामने आ गए 

हैं। पहले र्ह जघन्र् अपराध कर चकुा अमरीका भी सचेत नहीं ह।ै न ही वह 

उत्तर कोररर्ा के मूखयतापूर्य उकसावे के कार्य के बदले संवाद का सही रास्ता ही 

चनु रहा ह।ै  

र्ही द्वस्िद्वत भारत और पाद्वकस्तान के साि ह।ै दोनों ही देि परमार् ुबम बना 

चकेु हैं। पड़ोस में चीन भी परमार् ुबम की िद्वक्त से संपन्न ह।ै तीनों ही देिों की 

सीमा रेखा एक दसूरे से द्वमलती हैं। और आए द्वदन सीमा पर तनातनी होती रहती 

ह।ै भारत के साि पाद्वकस्तान और चीन दोनों से सीमा पर द्वववाद बना ही रहता 

ह।ै इस मुद्दे पर रु्द्ध भी कई बार हो चकेु हैं। अगर र्ह रु्द्ध परमार् ुबम का सहारा 

लेकर कभी हुआ तो तीनों ही देिों में रहने वाल ेकरोड़ों लोग मारे जाएंगे। ऐसे में 



ददु्वनर्ा को परमार् ुबम से रद्वहत करने का सपना द्वकतना जरूरी लेद्वकन द्वकतना 

दरू द्वदखाई देता ह!ै 

वैद्वश्वक समाज की स्मदृ्वत से द्वहरोद्विमा और नागासाकी की घटनाएं समाप्त नहीं 

होनी चाद्वहए। अगली तबाही को रोकन े का एक उपार् द्वपछली तबाही को 

लगातार मन में बनाए रखकर द्वकर्ा जा सकता ह।ै जापान में इस घटना के बाद 

बड़ी संख्र्ा में साद्वहत्र् रचा गर्ा। उसके द्वलए एक नर्ा नाम ही सामने आ गर्ा-

गेनबाकू बुनगाकू। इनमें कद्ववता, कहानी, उपन्र्ास, डार्री, नाटक और 

डॉक्रू्मेंटरी सब कुछ िाद्वमल ह।ै अन्र् भाषाओ ंमें भी इस घटना से प्रभाद्ववत 

होकर साद्वहत्र् रचा गर्ा। द्वहदंी में ‘अंधारु्ग’ नाटक में इस घटना का अप्रत्र्क्ष 

प्रभाव धमयवीर भारती ने द्वदखार्ा ह।ै इस घटना के भोगे हुए अनुभव को द्वहदंी 

पाठक नहीं जान पार्ा ह।ै जापानी में परमार् ु त्रासदी को व्रं्द्वजत करती 

कद्ववताओ ंका द्वहदंी अनुवाद ‘परमार् ुबम की छार्ा में’ साद्वहत्र् अकादेमी से 

प्रकाद्वित होकर आर्ा ह।ै इसका द्वहदंी अनवुाद हरजेन्द्र चौधरी और द्वमद्वक 

रु्इद्वचरो के प्रर्ास से संभव हो पार्ा ह।ै  

र्ह अनुवाद द्वकसी पुस्तक को दसूरी भाषा में उपलब्ध मात्र कर देने के भाव स े

संभव नहीं हुआ ह।ै इसके पीछे की पे्ररर्ा में ‘स्िार्ी द्ववश्व िांद्वत’ की कामना ह।ै 

साि ही अनुवादकिर् का द्ववचार ह ै द्वक इस त्रासदी की काव्र्ात्मक तस्वीरें 



देखकर ददु्वनर्ा परमार् ुहमलों के डर और डराने वालों से हमेिा के द्वलए मुक्त 

हो। र्ह अनुवाद महज अनुवाद कार्य नहीं ह।ै इसके पीछे की पे्ररर्ा को व्र्क्त 

करते हुए अनुवादकिर् ने द्वलखा ह-ै‘‘द्वहरोद्विमा-नागासाकी-परमार्-ुत्रासदी के 

संबंद्वधत घटना-क्रम और अमानवीर् अनुभवों पर कें द्वद्रत जापानी कद्ववताओ ंको 

भारतीर् पाठक-समुदार् के सामने लाने की र्ह पररर्ोजना हमारे द्वलए सामान्र् 

साद्वहद्वत्र्क अनवुाद-कार्य न होकर द्ववश्व-िांद्वत के महत उद्देश्र् की पूद्वतय हते ु

संपन्न एक सद्भावनात्मक द्वमिन ह।ै’’ इस द्वमिन को संपन्न करने में लगभग दो 

साल का समर् लगा। द्वहदंी में अनूद्वदत होने के बाद भारत-पाद्वकस्तान की द्वस्िद्वत 

को देखते हुए इसके उदूय में भी तजुयमा होने की इच्छा व्र्क्त की गई ह।ै इसस े

िार्द दोनों देि की जनता िांद्वत के द्ववचार पर गहराई से द्ववचार करे। र्े कद्ववताएँ 

प्रद्वतरोध के स्वर को प्रस्तुत करती हैं और िद्वक्त संपन्न अमानवीर् सत्ता को 

उसका कू्रर चेहरा द्वदखाती हैं। सत्ता के मनुष्ट्र् द्ववरोधी कृत्र् और द्वहसंा के सभी 

रूपों का द्ववरोध इन कद्ववताओ ंमें द्वकर्ा गर्ा ह।ै लेद्वकन इनका स्वर और लहजा 

भारतीर् खासतौर से द्वहदंी कद्ववताओ ंके द्वमजाज से अलग ह।ै र्हां द्ववरोध का 

स्वर तेज न होकर आंतररक और अव्र्क्त ह।ै उस व्र्वस्िा को िीिा द्वदखार्ा 

गर्ा ह।ै द्वजसमें उसकी कू्रर अमानवीर् िक्ल दजय ह।ै   



द्वहसंा और रु् े़द्ध हर द्वस्िद्वत में मनुष्ट्र्ता द्ववरोधी कृत्र् हैं। इनमें एक पक्ष दसूरे पर 

अपनी प्रभतुा द्वसद्ध करन ेके द्वलए द्वहसंा की पराकाष्ठा पर पहुचँना चाहता ह।ै इसी 

तरह का एक उदाहरर् दसूरे द्ववश्वरु्द्ध की समाद्वप्त पर अमरीका और जापान की 

लड़ाई में देखने को द्वमला। अमरीकी प्रभतुा के सवायद्वधक अमानवीर् प्रदियन के 

अकारर् भकु्त भोगी जापान के द्वहरोद्विमा और नागासाकी िहर बने। दसूरे 

द्ववश्वरु्द्ध के समाप्त होत-ेहोत ेछह और नौ अगस्त 1945 को अमरीका ने इस 

कू्रर घटना को अंजाम द्वदर्ा। इसमें देखते ही देखते करीब पौन ेतीन लाख लोग 

मारे गए। इस घटना का भौद्वतक और मानद्वसक प्रभाव आज भी जीद्ववत ह।ै प्रस्तुत 

काव्र् संकलन में इसी अमानवीर्-कू्रर-रोमांचक घटना के प्रभाव की अनेकद्ववध 

प्रस्तुद्वतर्ां सुरद्वक्षत हैं। इन कद्ववताओ ंको पढ़कर ऐसा लगता ह ैमानो परमार्-ु

द्ववध्वंस के बाद उसकी स्मदृ्वत को संजोकर बनाए गए संग्रहालर् में दियक रूपी 

पाठक एक-एक (कद्ववता रूपी) दृश्र् को देखता-महसूस करता ह।ै संकलन की 

अनेक कद्ववताएँ उस भर्ावह घटना की सचल-जीवंत और हृदर्द्ववदारक 

द्वबंबावली प्रस्तुत करती हैं। इन्हें पढ़ते हएु उस घटना को सामने होते हुए देखन े

का र्ातनाप्रद अनुभव होता ह।ै 



इस संकलन में परमार् ुबम त्रासदी को बर्ान करतीं िताद्वधक कद्ववताओ ंको 

सहजेा गर्ा ह।ै लगभग द्वछर्ासी कद्ववर्ों की जापानी में द्वलखी इन कद्ववताओ ं

को अनूद्वदत कर र्हां प्रस्तुत द्वकर्ा गर्ा ह।ै  

तोगे सांद्वकद्वच अपनी प्रस्तावना िीषयक कद्ववता में पूरी मानवता के द्वलए द्वलखते 

हैं- 

जब तक पथृ्वी पर जीवन ह ै

तब तक के द्वलए 

अमर-अनंत-अखडं िांद्वत लौटाओ 

 

इन परमार् ुबमों न ेमात्र दो िहरों को ही नहीं बबायद द्वकर्ा बद्वल्क अनेक संबंधों 

और संबंद्वधर्ों को छीन द्वलर्ा। उपरु्यक्त कद्ववता में ही कद्वव इस नरसंहार के करने 

वालों से कहता ह-ै 

मुझे मेरा द्वपता लौटाओ 

मेरी मां लौटाओ 

दादा-दादी लौटाओ 

मेरी संतानें लौटाओ 



 

लेद्वकन अफसोस इनमें स ेकोई नहीं लौट सकता ह।ै इन्हें छीनन ेवाल ेभी इन्हें 

नहीं लौटा सकते। वे केवल छीन सकते हैं।  

र्ह कद्ववता उन लोगों को संबोद्वधत ह ैद्वजन्होंने इस पथृ्वी पर अिादं्वत-कू्ररता-

द्ववध्वंस की अद्वलनवषाय की ह।ै लेद्वकन ऐसी कद्ववताएँ र्हां नहीं के बराबर हैं द्वजनमें 

द्वविेष, प्रद्वतिोध र्ा घरृ्ा के भाव हों। इन कद्ववताओ ंमें अनेक दृश्र् हैं द्वजनमें 

द्वहरोद्विमा-नागासाकी की स्मदृ्वत को बनाए रखने की अद्वमट चाह ह।ै घटना के 

बहत्तर साल हो चकेु हैं लेद्वकन कद्वव की आकाकं्षा ह ैद्वक द्वहरोद्विमा को भलूने स े

बचाना ह।ै नागात्सु कोज़ाबुरो अपनी कद्ववता क्र्ा द्वहरोद्विमा बदल गर्ा ह,ै में 

रु्वा लोगों और उनके बहाने पूरे द्ववश्व से द्वहरोद्विमा को द्ववस्मतृ न होने देने की 

अपील करते हैं- 

तुम भलू नहीं जाना 

द्वहरोद्विमा के लोगों के तद्वपि-भरे गहरे द्ववचारों की द्ववरासत को 

हस्तांतररत करते जाना 

द्वहरोद्विमा को द्ववस्मतृ न होने देना... 

 



इन कद्ववताओ ंमें कुछ स्कूली बच्चों की भी कद्ववताएँ संकद्वलत हैं। परमार् ुबम 

की घटना को न भलूने की बात इन कद्ववताओ ंमें भी आती ह।ै सातवीं कक्षा के 

छात्र इकेदा द्वहरोअद्वक की बड़ी बहन िीषयक कद्ववता की पंद्वक्तर्ां हैं- 

चाचा जी मोचे पर मरे 

दीदी एकदम सूखकर मरी 

मरते समर् उसने कहा िा 

‘द्वपकादोन को भलू मत जाना’ 

 

‘द्वपकादोन’ मतलब कौंध वाला धमाका र्ा परमार् ुबम। रे् कद्ववताएँ भलूने के 

द्ववरुद्ध एक अद्वभर्ान की तरह हमारे सामने हैं। इन्हें जापान मात्र की ही नहीं 

ददु्वनर्ाभर की स्मदृ्वत में बनाए रखना ह।ै तभी दसूरे ‘द्वहरोद्विमा-नागासाकी’ नहीं 

बनेंगे। 

इस संकलन में एक कद्ववता ह ैइतो द्विंद्वज की दो बाद्वलकाओ ंकी मोम मूद्वतयर्ों 

के द्वलए। र्ह कद्ववता पूरे संकलन और साि ही साि परमार् ुत्रासदी की र्ातना 

को प्रस्तुत करतीं प्रदियद्वनर्ों की अव्र्ाद्वप्त की ओर संकेत करती ह।ै कैसे कोई 



कद्ववता, दृश्र्, लेख उस भर्ावह घटना को सपंरू्यता में द्वदखा और महसूस करा 

सकता ह ै- कद्ववता की पंद्वक्तर्ां हैं- 

लाखों लोग पलक झपकते भस्म हो गए िे 

खलुे मैदानों और नदी-तालों में 

खोपद्वड़र्ों के अंबार लग गए ि े

द्वजनकी आंखों के गड्ढे बाहर झांक रह ेि े

रु्द्ध के बाद द्वहरोद्विमा का र्ह हाल िा 

(उन दृश्र्ों को आद्वखर आप कैसे महसूस कर सकते हैं।) 

 

िब्द – द्वचत्र - मूद्वतय सबकी सीमाओ ंकी ओर र्ह कद्ववता संकेत करती ह।ै छह 

और नौ अगस्त 1945 की कू्रर घटना न ेलाखों लोगों को ही नहीं उन संबंधों, 

अनुभवों को भी क्षर् भर में ही अनुपद्वस्ित कर द्वदर्ा। उन संबंधों और अनुभवों 

की स्मदृ्वतर्ां इन कद्ववताओ ं में सवयत्र द्वदखती हैं। स्मदृ्वतर्ों में व्र्ाप्त टीस का 

अनुभव पाठक करता चलता ह।ै इकेर्ामा र्ोद्विअद्वकरा की तरल आर्ोडीन में 

रंगी रात कद्ववता में मां को पुकारती आवाज़.. उनकी खोजतीं आखों का बर्ान 

द्वकर्ा गर्ा ह-ै 

जारी रहती ह ैमां की अनंत सद्वक्रर्ता  



जैसे द्वकसी महािून्र् को भर रही हो 

रह-रहकर पुकारती मेरी आवाज़ 

कभी मां तक नहीं पहुचंेगी 

एक पैनी तेज़ ‘धड़ाम’ सुनाई देती ह ै

और मैं रात के अंधरेे में उठ खड़ा होता ह  ं

मेरी आंखें खोजती हैं मां और बड़े भाई को 

जो अब इस ददु्वनर्ा में नहीं हैं... 

 

जो अब इस ददु्वनर्ा में नहीं हैं। उनकी टीसभरी स्मदृ्वतर्ां इन कद्ववताओ ंमें कैद हैं। 

वे कभी मुक्त नहीं होंगीं। जसैे परमार् ुबम के कारर् दो िहर िून्र् में समा गए। 

एक मनुष्ट्र् पत्िर पर छार्ा बन गार्ब हो गर्ा। वह अपनी छार्ा से कब मुक्त 

होगा। सागा नोबुरु्द्वक की द्वहरोद्विमा-द्वमिक इस भाव को व्र्क्त करती - अपने 

द्वलए एक सामान्र् मतृ्रु् की कामना करती कद्ववता ह।ै कद्ववता की पदं्वक्तर्ां हैं- 

सैंकड़ों लोग जो पारदिी वारु् बनकर 

एक क्षद्वर्क कौंध में लुप्त हो गए ि े

आकाि में टहल रह ेहैं 

(हमें मतृ्रु् ने नहीं मारा) 



(मतृ्रु् से बचे हम और क्षर्ांि-भर में पे्रत बन गए) 

(हमें एक बार द्वफर से सामान्र् मतृ्रु् दो) 

  उनमें से एक की छार्ा 

पत्िरों की सीद्वढ़र्ों पर छपी हुई ह ै

(मैं पत्िर से क्र्ों बंधा हुआ ह )ं 

(छार्ा से मुक्त होकर कहां चला गर्ा मेरा िरीर) 

(मुझे द्वकसकी प्रतीक्षा करनी ह)ै 

अद्वलन िारा अंद्वकत द्वमिक ह ैर्ह बीसवीं सदी का 

कब और कौन करेगा 

इस छार्ा को पत्िर से मुक्त... 

 

मनुष्ट्र् और द्ववज्ञान की सबसे भर्ावह भलू के रूप में र्ह मनुष्ट्र्-छार्ा पत्िर पर 

सदैव बंधी रहगेी! लेद्वकन वतयमान समर् मनुष्ट्र् और द्ववज्ञान को बहुत आगे  ल े

आर्ा ह।ै अब अगर परमार् ुबम से हमल ेकी एक भी घटना घटती ह ैतो पूरी 

ददु्वनर्ा ही द्वहरोद्विमा-नागासाकी बन जाएगी। और उसमें करोड़ों मनुष्ट्र्-छार्ाए ं

पत्िरों पर अंद्वकत होंगी। इस कद्ववता में व्र्क्त द्वहरोद्विमा-द्वमिक उन करोड़ों 

मनुष्ट्र्-छार्ाओ ंको रोकने की कोद्विि के रूप में भी द्वदखार्ा गर्ा ह।ै लेद्वकन 



इस कोद्विि को न देखने वाली आंखों में द्वहसंा का अंधेरा भर गर्ा ह।ै रे् 

कद्ववताएँ उस अंधरेे को कम करने की भी कोद्विि करती हैं। 

परमार्-ुबम के द्ववध्वंस की र्ातना का दंि ऐसा ह ैजो सदैव सामने रहता ह।ै 

लेद्वकन जब अगस्त का महीना आता ह ैतो इसकी टीस तीव्रतर हो उठती ह।ै 

लगता ह ैर्ह पुरानी नहीं मानो कल की ही बात हो। द्विमा िोसुके ने अपनी 

कद्ववता नदी पर उतराते पुष्ट्प-गुच्छ के प्रद्वत में इस टीस को व्र्क्त द्वकर्ा ह-ै 

जब अगस्त का महीना आता ह ै

द्ववकु्षब्ध हृदर्ों में पुरानी स्मदृ्वतर्ां लौट आती हैं 

ताज़ा और गहरी - जैसे कल की ही बात हो। 

 

ऐसा नहीं ह ैइन कद्ववताओ ंमें आक्रोि, घरृ्ा अिवा व्रं्लर् का भाव नहीं आर्ा 

ह।ै आततार्ी के द्वलए व्रं्लर् और आक्रोि भी र्हां द्वमलता ह।ै लेद्वकन ऐसी 

कद्ववताएँ एकाध ही हैं। ‘बटन’ िीषयक एक कद्ववता ह ैद्वजस ेद्वहराकारा द्वहराको न े

द्वलखा ह।ै 1980 के बाद रद्वचत र्ह कद्ववता द्वहरोद्विमा और नागासाकी को छोटे-

छोटे दो बच्चों का रूपक प्रदान करती ह।ै इसमें दो द्वखलौन ेहैं। र् ेद्वखलौने उपहार 

स्वरूप ‘पे्रम-भदू्वम’ अमेररका न ेछह और नौ अगस्त को उन्हें द्वदए। इन द्वखलौनों 



के नाम हैं-द्वलद्वटल बॉर् और फैट मैन। द्ववद्वदत ह ैद्वक रे् दोनों द्वखलौन ेवे परमार् ु

बम हैं जो क्रमिः द्वहरोद्विमा और नागासाकी पर द्वगराए गए। इन्हें संचाद्वलत 

करती बटन आकाि में ह।ै ज्र्ों ही र्े द्वखलौने द्वहरो-चान् और नागा-चान् की 

ओर उड़े उसी समर् रे् बटन दबाए गए। और दोनों बच्चे लुप्त हो गए। जलती हुई 

उल्का ने पूरे िहर को लपेट द्वलर्ा और दोनों िहर लुप्त हो गए। वहां के लोग - 

पेड़-पौधे सब कुछ जीद्ववत से द्वनजीव में बदल गए। इस कद्ववता में अमेररका को 

व्रं्लर् और घरृ्ा में ‘पे्रम-भदू्वम’ कहकर अपना आक्रोि व्र्क्त द्वकर्ा गर्ा ह।ै 

कद्ववता की पंद्वक्तर्ां हैं- 

छह अगस्त  

पे्रम-भदू्वम अमेररका ने उसे उपहार दे डाला 

‘द्वलद्वटल बॉर्’ उसकी तरफ उड़ा 

और आकाि में पहला बटन दबार्ा गर्ा 

कुकुरमुत्ते जैसे बादल ने िहर को छा द्वलर्ा 

और द्वहरो-चान् लुप्त हो गर्ा... 

नौ अगस्त 

न्र्ार्-भदू्वम अमेररका ने उसे एक द्ववश्वसनीर् उपहार दे डाला 

‘फैट मैन’ उसके पास पहुचंा 



और दसूरा बटन दबा द्वदर्ा गर्ा 

जलती हुई उल्का ने पूरे िहर को लपेट द्वलर्ा 

और नागा-चान् लुप्त हो गर्ा। 

कद्वव ने इन दो बटनों के बाद एक तीसरे बटन की ओर भी संकेत द्वकर्ा ह।ै लदे्वकन 

उसके सामने कोई अड़ा खड़ा ह।ै र्ह मनुष्ट्र्ता को पूरी तरह खत्म करन ेवाला 

तीसरा बटन होगा। इसके सामने द्ववश्व िांद्वत की कामना करने वाले सभी लोग 

और द्ववचार खड़े हैं। उसके सामने र्े कद्ववताएँ भी मौजूद हैं। इन कद्ववताओ ंका 

द्वहदंी में अनूद्वदत-प्रकाद्वित होना ऐसे लोगों की संख्र्ा में इजाफा करेगा - जो 

ददु्वनर्ा को अगले परमार् ुहमले से हमेिा के द्वलए बचा सकें । 

एक अन्र् कद्ववता में रु्द्ध का मानवीकरर् द्वकर्ा गर्ा ह।ै उसे एक बूढ़े - ताकतवर 

व्र्द्वक्त के रूप में द्वचद्वत्रत द्वकर्ा गर्ा ह।ै रु्द्ध नाम का र्ह बंदा अनेक रूप धरता 

ह।ै वेि बदलता ह।ै इसे चमचमाते तमगे द्वमले हैं। र्ह पूरी भद्रता से लािों को 

द्वगनता ह।ै भले ही बूढ़ा हो चला हो लेद्वकन इसकी ताकत ज्र्ों की त्र्ों बनी हुई 

ह।ै र्ह संकेत द्वकसी देि पर नहीं बद्वल्क द्ववश्व के सभी रु्द्धोन्मादी देिों पर द्वकर्ा 

जा रहा ह।ै त्सुद्वजमोतो र्ोद्विफुद्वम की रु्द्ध नाम का बंदा िीषयक कद्ववता ह-ै 

जीवन और मतृ्रु् आते-जाते रहते हैं 

रु्द्ध धम्म से आ धमकता ह ै



द्ववद्ववध वेि बदलता अनेक रूप् धरता 

कैमरों के सामने भंद्वगमाएं बनाता 

द्वनदयर् 

इसे पसंद कर पाना बहुत मुद्वश्कल ह ै

इसे चमचमाते तमगे द्वमले हैं 

र्ह पूरी भद्रता से द्वगनता ह ैलािों को 

र्ह बंदा बूढ़ा हो चला ह ै

पर इसकी ताकत ज्र्ों की त्र्ों बनी हईु ह.ै.. 

 

रु्द्ध – द्वहसंा - परमार् ु बम का हमला सभी मनुष्ट्र् द्ववरोधी जीवन-द्ववरोधी 

द्वस्िद्वतर्ां हैं। इन्हें मनुष्ट्र् ही सदृ्वजत करता ह ैऔर द्ववनाि भी मनुष्ट्र् का इससे 

होता ह।ै र्े कद्ववताए ँमनुष्ट्र् की उसी अद्ववस्मरर्ीर् आपराद्वधक भलू की ओर 

इिारा करती हैं। इनमें मनुष्ट्र्ता को बचान ेका भाव द्वनरंतर आता रहता ह।ै परमार् ु

बम ने मनुष्ट्र्ों को नहीं उसके द्वचर सहचर पेड़-पौधों को भी हमेिा के द्वलए खत्म 

कर द्वदर्ा। द्वहरोद्विमा के कोकुताइजी मंद्वदर में लगे बहुत पुराने कपूर के पेड़ के 

बहाने परमार् ुत्रासदी के एक और पररपे्रक्ष्र् को सामने लाती ह ैर्ह कद्ववता। मंद 



मंद गंध िीषयक इस कद्ववता को द्वलखा ह ै द्विमोमुरा काज़ुको ने। इसकी कुछ 

पंद्वक्तर्ां हैं- 

मनुष्ट्र्-द्वनद्वमयत परमार् ुबम ने 

केवल मनुष्ट्र्ों की ही नहीं 

वकृ्षों की भी हत्र्ा की 

द्वहरोद्विमा के कोकुताइजी मंद्वदर का वह परुाना कपूयर-वकृ्ष 

जो प्राकृद्वतक द्वनद्वध के रूप में नाद्वमत िा 

द्ववस्फोट के झोंके स े

जड़ से उखड़ कर धरािार्ी हो गर्ा 

 

आज का समर्-समाज बहुत आगे बढ़ चकुा ह।ै द्वहसंा पहले के मुकाबले अब 

ज्र्ादा बड़े और अचकू तरीके से मनुष्ट्र्ों पर बरपाई जा सकती ह।ै बरपाई जा भी 

जा रही ह।ै पहले के मुकाबले आज अनेक देि परमार् ु िद्वक्त सपंन्न और 

असद्वहष्ट्र् ुहो चकेु हैं। ऐसे में र्ह कद्ववता संग्रह न केवल जापान के द्वहरोद्विमा 

और नागासाकी िहरों की बात करता ह ैबद्वल्क ददु्वनर्ा में द्वफर से कहीं पर भी 

परमार् ुबम के प्रर्ोग की आिंका मात्र को दरू करने की इच्छा जाद्वहर करता ह।ै 



(परमार् ु बम की छार्ा में (द्वहरोद्विमा-नागासाकी परमार्-ुत्रासदी से द्वनःसतृ 

कद्ववताएँ) ‘द्वहदंी अनुवाद हरजेन्द्र चौधरी और द्वमद्वक रु्इद्वचरो, साद्वहत्र् 

अकादेमी) 

 

 

इस बेहद सिंकरे सिर् िें एक बेचैन कवि का एकालाप 

 

समकालीन कद्ववता को वतयमान बेचैद्वनर्ों से भर देने की कोद्विि अच्रु्तानंद 

द्वमश् की कद्ववताओ ंमें देखी जा सकती ह।ै रे् कद्ववताएँ एक ओर जहां पररवतयन, 

बदलाव की आग द्वलए हैं वहीं इनमें द्वनरािा व हतािा की राख भी ह।ै कद्वव का 

अपने द्वलए सचेत लेद्वकन द्वनद्वष्ट्क्रर् रहने का भाव आत्मद्वधक्कार को जगाता ह।ै 

वह रात भर बाहर ठंड में द्वठठरते हुए बच्चे और द्ववचारों की चादर ओढ़े कद्वव-

व्र्द्वक्त की टक्कर करा देते हैं। र्ह द्ववडंबना ही ह ैद्वक जो द्ववचारवान सचेत लोग 

हैं वे प्रार्ः द्वनद्वष्ट्क्रर् बने रहते हैं। र्ह द्वनद्वष्ट्क्रर्ता ‘जो ह’ै और ‘जो होना चाद्वहए’ 

के बीच के फासले को बढ़ा रही ह।ै अनेक कद्ववताओ ंमें इस फासले की बेचैनी 

दजय ह।ै 



कद्वव मुद्वक्तबोध की तजय पर ऐस ेगंभीर प्रश्न खड़े करता ह ैजो वास्तद्ववक संसार 

ही नहीं कद्ववता के ससंार में भी खतरनाक और त्र्ाज्र् बना द्वदरे् गए हैं। वतयमान 

और लगातार संकरे होते जा रह ेसमर् में जीने की जरूरी कोद्विि करते लोगों 

की आवाज इन कद्ववताओ ंमें द्वमलती ह।ै प्रकृद्वत के गद्वतिील द्वबंबों से खदु को 

जोड़ते हएु रास्तों की तलाि और उसकी बेचैनी का स्वर भी र्हां द्वमलता ह।ै 

द्ववद्रोह की चेतना को अद्वलन देने का भाव इन कद्ववताओ ंकी द्वविषेता ह।ै र्द्वद 

समाज में अत्र्ाचार और दमन ह।ै लोग इसे झले रह ेहैं। कोई इसका द्ववरोध भी 

कर रहा ह,ै तो लोगों को चाद्वहए द्वक अत्र्ाचार का खलुकर द्ववरोध करें। ‘म्र्ांमार 

की सड़कों पर खनू नहीं िा’ (आंग सान सू की के द्वलए) िीषयक कद्ववता में 

द्ववद्रोह की द्वस्िद्वतर्ा ंहैं। लेद्वकन द्ववद्रोह नहीं हो रहा ह।ै एक अकेले का संघषय ह ै

लेद्वकन लोग चपु हैं। ददु्वनर्ा और देि भर के लोग चपु हैं। लोग भखूे हैं और 

आत्महत्र्ा कर रह ेहैं। इनके ठंडे खनू को खनू नहीं माना जा सकता। घरों स े

बाहर आ जेल की दीवारें तोड़ सकने का भाव इनके मन में क्र्ों नहीं आ रहा ह।ै 

इसी बेचैनी के भाव को र्ह कद्ववता व्र्क्त करती ह।ै 

आजकल देिभद्वक्त बनाम व्र्द्वक्त की जंग चल रही ह।ै अदृश्र् देिभद्वक्त जीत े

जागते आदमी को भीड़ का रूप धरकर मार रही ह।ै इससे परेिान वह भी ह ै

द्वजसके द्वसर पर देिभद्वक्त का सबसे अद्वधक दारोमदार ह।ै र्ानी एक सैद्वनक। एक 



सैद्वनक भी व्र्द्वक्त ह।ै उसका भी मन है। पररवार ह।ै पत्नी बच्चे हैं। वह भी आराम 

चाहता ह।ै रु्द्ध का माहौल. कद्वठन जीवन द्वस्िद्वतर्ां उसके जीवन को सुखा रही 

हैं। ऐसी ही एक कद्ववता ह ै‘द्वनहाल द्वसहं’। द्वनहाल द्वसंह के पैरों में, मन में उसके 

गांव की हररर्ाली ह।ै वह अपनी बीवी-बच्चों के पास लौट जाना चाहता ह।ै वह 

छुट्टी लेकर पहुचँ जाना चाहता ह ै उन सबके पास। लेद्वकन उसकी छुट्टी की 

दरख्वास्त नामंजूर हो गई ह।ै एक ऐसी लाचारी इस कद्ववता में व्र्क्त ह ैजो समाज 

में व्र्क्त होन ेसे रह गई ह।ै द्वजसे व्र्क्त करने वाली आवाज ‘देिभद्वक्त’ के नारे 

और िोर के नीचे दबा दी गई ह।ै इसंान को इसंान के द्वखलाफ फौजों को फौजों 

के द्वखलाफ करने वालों के द्वखलाफ एक द्वदन खड़ी होंगी फौजें। र्ह सपना 

द्वनहाल के बहाने कद्वव और कद्वव के बहाने उसके सभी संवेदनिील पाठक 

सोचते हैं। 

व्र्द्वक्त, समाज और देि के बारे में अनेकद्ववध द्वचंताएं इन कद्ववताओ ंमें व्र्क्त 

हैं। कद्वव उस व्र्द्वक्त के इतने नजदीक होकर सोचता ह ैद्वक वह प्रार्ः ‘मैं’ रूप में 

आता ह।ै किा में वाचक की तरह इन कद्ववताओ ंका भी वाचक ह।ै वह कद्वव से 

ज्र्ादा साधारर् जन ह।ै जो देि के सबसे जरूरी और जरूरतमंद का प्रद्वतद्वनद्वधत्व 

करता ह।ै वह ‘मैं’ र्ा कहें साधारर्जन ‘द्वमलों में, मंद्वडर्ों में, खतेों में द्वघसटता 

हुआ, लढ़ुकता हआु’ द्वदख जाएगा। द्वजसके पास पैस ेनहीं गुजरे द्वदनों की पूंजी 



ह ैद्वसफय । द्वजसके सामने देि और उसके लोगों के बदले तपेद्वदक से खांसते द्वपता 

का द्वचत्र आता ह।ै देिभद्वक्त के प्रतीक झंडे को देखकर वह सोचता ह ैऐसे द्वकतन े

झंडों को जोड़कर उसकी मां की साड़ी बन सकती ह।ै आजकल तो ऐसी प्रचंड 

और सवयव्र्ापी देिभद्वक्त फैली ह ैद्वक झंडों का आकार और देिभद्वक्त के नारे 

की आवाज बढ़ती जा रही ह।ै इतने बड़े झंडे द्वजनसे न जाने द्वकतनी (भारत) 

माताओ ंकी साद्वड़र्ां बन सकती हैं। भारत माता की अदृश्र् उपद्वस्िद्वत के सामने 

दृश्र्मान माताओ ंको हाद्विरे् पर फें क द्वदर्ा गर्ा ह।ै  

स्त्री के दखु को व्र्क्त करती कद्ववताएँ भी इस संकलन में हैं। ‘आखं में द्वतनका 

र्ा सपना’ और ‘सबसे उदास औरत’ कद्ववताओ ंमें सपन ेऔर उनके टूटने का 

ददय बर्ान द्वकर्ा गर्ा ह।ै टूटने से द्वनकलने वाल ेआंसओु ंको कभी चलू्ह ेसे धएु ं

और कभी द्वकसी और कारर् के नीचे द्वछपाने की कोद्विि मद्वनर्ा की मां करती 

ह।ै द्वमस जोजो भी उसी दखु से जड़ुी ह।ै लेद्वकन वह इसे द्वछपान ेकी कोद्विि नहीं 

करती बद्वल्क स्पि कह देती ह।ै दखु की द्वनरंतरता चलती ही रहती ह ैदोनों ही 

द्वस्िद्वतर्ों में। 

प्रकृद्वत को बचाने की द्वचंता द्वकस प्रकार महज द्वदखावा बन कर रह गई ह ैइस े

‘आद्वखर कब तक बची रहगेी पथृ्वी’ कद्ववता में व्र्क्त द्वकर्ा गर्ा ह।ै ददु्वनर्ा के 

बड़े िद्वक्तिाली बीस देि बढ़ते तापमान पर अपनी छद्म द्वचंताओ ंमें डूबे हैं। वे 



नहीं बचा रह े हैं द्वकसानों को। उनकी फसलों को। हररर्ाली को वे केवल 

द्वदखावटी द्वचंताओ ंमें द्वलप्त हैं। द्वकसानों की आत्महत्र्ाएं उनके एजेंडे से बाहर 

हैं। ऐसे में कद्वव प्रश्न करता ह ै‘आद्वखर कब तक/ बची रहगेी पथृ्वी’ 

ददु्वनर्ा जैसी ह ैउस ेकद्वव स्वीकार नहीं करता ह।ै जैसी चाहता ह ैवह बना नहीं 

सकता। ददु्वनर्ा का वतयमान स्वरूप र्ा नक्िा बदलकर एक ऐसी ददु्वनर्ा की 

तमन्ना कद्वव करता ह ै‘जहां हर उठे हुए हाि में फावड़ा/और हर झुके हुए हाि 

में रोटी’ हो। र्ह ददु्वनर्ा द्ववषमता से जजयर ह।ै र्हां जो मेहनतकि ह ै‘पत्िरों को 

तोड़ते हाि’ हैं। उन हािों को ‘फूलों को सहलाने का वक्त’ और सुद्ववधा मर्स्सर 

नहीं। ददु्वनर्ा के हर िहर में ‘सड़कों पर बहुत ह ैभीड़/पर इसंान नजर नहीं आते’। 

भीड़ और इसंान का फकय  इन द्वदनों लगातार बढ़ता जा रहा ह।ै आदमखोर भीड़ 

िहरों और गावंों में बढ़ती जा रही ह।ै उनमें एक अदद इसंान नहीं द्वमलता। लेद्वकन 

भीड़ जब एक द्ववचार और साियक बदलाव की द्वचंगारी से संचाद्वलत होगी इसका 

इतंजार कद्वव और समाज को ह।ै 

कद्वव को लोगों का सहते चले जाना, उनका द्वनद्वष्ट्क्रर् रहना नापसंद ह।ै उनमें 

बेचैनी - द्वचंगारी और पररवतयन की इच्छा का अभाव ह।ै वे दाढ़ी बनाते हुए कटने 

पर उफ्फ तो करते हैं लेद्वकन सड़कों पर पड़े लाल खनूी धब्बे देखकर चपु रहत े

हैं। ऐसे लोग सब जगह, सब देिों और िहरों में हैं। कद्वव इनमें चेतना जगाकर 



वतयमान िोषर् पर आधाररत व्र्वस्िा को तोड़-बदल देने की इच्छा व्र्क्त करता 

ह।ै 

समाज और व्र्वस्िा द्वदनोंद्वदन मनुष्ट्र् द्ववरोधी हो रही ह।ै कद्वव ऐसे में उल्लास 

और िांद्वत की बात कैसे कर सकता ह।ै बोलने पर जब द्वजतने पहरे द्वबठाए जाएंग े

कद्ववताएँ उतनी ही तेज आवाज में द्ववरोध का झंडा बुलंद करेंगी। ‘आखं में 

द्वतनका’ संग्रह की कद्ववताए ँअपन ेसमर् की अमानवीर्ता के द्वखलाफ द्ववरोध 

की आवाज हैं। 

र्े कद्ववताएँ वतयमान मनुष्ट्र्, समाज और व्र्वस्िा से अपना द्ववरोध और बेचैनी 

दजय कराती हैं। इनमें द्वजतनी द्वनरािा ह ैउतनी ही आिा भी ह।ै जो ह ैउसे बदल 

देने की इच्छा का अभाव द्वनरािा पैदा करती ह।ै र्े कद्ववताएँ द्वकसी द्वदवास्वप्न 

की भांद्वत नहीं हैं। रे् कल्पना की ददु्वनर्ा में द्ववचरर् नहीं करती हैं। इनमें र्िािय 

के कांटे और पत्िर हैं। बेचैनी और द्वनरािा इनमें भरी हईु ह।ै बेचैनी पहाड़ स े

बहती तेजधार नदी की तरह इन कद्ववताओ ंमें सवयत्र प्रवाद्वहत होती ह।ै इसी बेचैनी 

से कोई न कोई रास्ता द्वनकालने की कोद्विि कद्वव अपने समर् में कर रहा ह।ै 

वह इस बेहद संकरे समर् में अपनी बेचैनी के साि जी रहा ह ैऔर रास्ते की 

तलाि कर रहा ह-ै 



सभ्र्ता की द्विलाओ ंपर 

बहती नदी की लकीरों की तरह 

हम तलाि रह ेिे रास्त े

इस बेहद संकरे समर् में! 

 

हमारे समर् को बेहद संकरा बनाने वाली कौन-सी द्वस्िद्वतर्ां और िद्वक्तर्ां हैं। 

इसकी पहचान कोई मुद्वश्कल काम नहीं ह।ै रे् कद्ववताएँ मानकर चलती हैं द्वक 

पाठक उन द्वस्िद्वतर्ों स ेवाद्वकफ ह ैजो हमारे समर् को द्वनरंतर संकरा बना रही हैं। 

ऐसी कम ही कद्ववताएँ हैं जहां उन द्वस्िद्वतर्ों का वर्यन-द्वचत्रर् द्वकर्ा गर्ा हो। 

मुद्वक्तबोध और धदू्वमल की परंपरा से जड़ुा कद्वव मुद्वक्तबोध की भांद्वत उस ‘प्रोसिेन’ 

में िाद्वमल व्र्वस्िा के कू्रर चेहरे को कद्ववता में स्पि नहीं करता ह।ै इसका कारर् 

संभवतः र्ह ह ैद्वक वे चेहरे अब द्वकसी से द्वछपे नहीं हैं। उन्हें जान पाना मुद्वश्कल 

नहीं ह।ै द्वजन्होंने परूी व्र्वस्िा को अपने अधीन बना द्वलर्ा ह ैवे रात के अंधेरे में 

नहीं द्वदन के उजाले में सद्वक्रर् हैं। मुद्वक्तबोध के समर् जो ‘प्रोसेिन’ अंधेरे में चल 

रहा िा वह अब द्वदन में बेखौफ खौफ जगाता चल रहा ह।ै 

कद्वव की मूल द्वचंता व्र्वस्िा के अमानवीर् होने से बनी द्वस्िद्वतर्ों को दजय करने 

की ह।ै र्ानी र्हां अमानवीर् द्वस्िद्वतर्ों का प्रभाव द्वदखता ह।ै समर् को संकरा 



बनाने वाली द्वस्िद्वतर्ां नपेथ्र् में हैं। उस प्रभाव की अनेक बार, अनेक रूपों में 

प्रस्तुद्वतर्ां र्हां द्वदखती हैं। र्ह प्रभाव इतना करीब से दजय ह ैद्वक वह आपका-

हमारा लगता ह।ै उसमें मां, द्वपता, बहन, पत्नी और बेटी सब हैं। एक घर ह।ै जो 

कहने को ही घर ह।ै अभाव-बेरोजगारी के समुद्र में र्ह घर डूब रहा ह।ै उसे बचाने 

की बेचैनी पाठक महसूस करता ह।ै 

बेचैनी और उसकी आग कद्वव जन-मन में जगाना चाहता ह।ै लेद्वकन जब ऐसा 

नहीं होता ह ैतो चारों ओर द्वदखता ह ैठंडापन। र्ही ठंडापन कद्वव-मन में द्वनरािा 

बनकर उभर आती ह।ै वह प्रश्न करता ह ैइस ठंडेपन पर। इस ठंडेपन से उपजी 

द्वनद्वष्ट्क्रर्ता पर। और द्वनद्वष्ट्क्रर्ता से उपजी-द्वनद्वमयत अमानवीर् द्वस्िद्वतर्ों पर। कद्वव 

को र्ह प्रश्नाकुलता कबीर और मुद्वक्तबोध से द्वमली ह।ै भखू और पेट की आग 

सतत जल रही ह।ै चलू्ह ेऔर मनुष्ट्र् में रहने वाली आग अनपुद्वस्ित ह।ै भीतर 

की आग बाहर के इस ठंडेपन पर चीख रही ह।ै र्ह चीख इन कद्ववताओ ंमें अनेक 

जगह सुनी जा सकती हैं- 

बस सुलगती हुई इच्छाए ं

दम तोड़ती आिाए ं

मंुह फाड़े ठंडा चलू्हा िा 

जो अब तक टूटा नहीं िा 



आग नहीं िी उसमें 

आग द्वसफय  भीतर िी 

बाहर के ठंडेपन पर 

चीखती हुई-सी। 

 

कद्वव अपन ेप्रश्नों, बेचैद्वनर्ों से इस ठंडेपन को खत्म करना चाहता ह।ै रे् कद्ववताए ँ

अद्वलन की अनुपद्वस्िद्वत के साि-साि उसकी आकांक्षा की कद्ववताएँ भी हैं। र् े

कद्ववताएँ अपने समर् के प्रश्नों को दजय करती हैं। ठंड में बाहर मरत ेबच्चे और 

सोते समाज को र्हां आमन-ेसामने रखकर द्वदखार्ा गर्ा ह।ै चांद और उसकी 

भरमाने वाली झूठी रोिनी को नापसंद करता कद्वव द्वलखता ह-ै 

 

मैं चांद से बहुत डरता ह  ं

मुझे सबसे खतरनाक लगती ह ै

चांद की रोिनी 

जो उजाले और अंधेरे को झुठलाती ह ै

वह बच्चा भी तो अब तक  

द्वकसी पत्िर पर द्वसर रख े



सोर्ा होगा 

पर क्र्ा , उसने कुछ खार्ा होगा  

क्र्ा उसके कपड़ों से बाहर उधड़ी देह 

द्वजससे ररस रहा िा खनू 

सूख गर्ा होगा 

क्र्ा द्वकसी ने उसे चादर ओढ़ार्ा होगा 

क्र्ा कल द्वफर सुबह 

सड़कों पर वह रंू् ही द्वनकल पड़ेगा 

रात को कहां लौटेगा वह  

क्र्ा उसने भी मेरी तरह 

चांद को गुस्से से देखा होगा  

क्र्ा वह बच्चा मैं िा 

क्र्ों नहीं िा 

मैं वह बच्चा 

वह बच्चा कोई और क्र्ों ह ै 

अगर पत्िर देि का ह ै

तो बच्चा देि का क्र्ों नहीं  



देि गहरी नींद में सोर्ा िा 

बच्चा पूरी रात द्वठठुरता रहा 

और मैं  

द्ववचारों की चादर ओढ़ े

रात भर भटकता रहा! 

 

इस लंबे काव्र्-उद्धरर् में वह बच्चा - उसके िरीर से ररस रह ेखनू और गहरी 

नींद में सोते देि को एक साि देखने पर अपने समर् की एक तस्वीर सामने 

आती ह।ै बड़ी भर्ावह तस्वीर। बड़ी द्वदलचस्प बात ह ैद्वक मुद्वक्तबोध की प्रद्वसद्ध 

कद्ववता ‘अंधेरे में’ में भी एक बच्चा आता ह।ै उसमें भी कद्वव एक व्र्द्वक्त को 

देख प्रश्न करता ह।ै  

 

वह फटे हुए वस्त्र क्र्ों पहने ह ै

उसका स्वर्य-वर्य मुख मैला क्र्ों ह ै

उसके वक्ष पर इतना बड़ा घाव कैसे हो गर्ा 

उसने कारावास का दखु क्र्ों झेला 

उसकी द्वस्िद्वत इतनी भर्ानक क्र्ों ह ै



उसे रोटी कौन पहुचंाता ह ै

पानी कौन देता ह।ै 

 

वह बच्चा ‘अंधेरे में’ नवस्वतंत्र देि का प्रतीक लगता ह।ै र्हां वही बच्चा खनू 

बहाता ठंड में द्वठठुरता बाहर लेटा ह ैऔर परूा देि उसकी जनता गहरी नींद में 

सो रही ह।ै कद्वव उस नींद को तोड़ना चाहता ह।ै ‘देि बच्चा और मैं’ िीषयक इस 

कद्ववता में भी चांद को सौन्दर्य का प्रतीक नहीं माना गर्ा ह।ै द्वहदंी कद्ववता के 

सौन्दर्य-बोध को र्ह मुद्वक्तबोध की देन ह।ै इस ेपरवती पीढ़ी न ेआत्मसात द्वकर्ा 

ह।ै 

अच्रु्तानंद द्वमश् की कद्ववताओ ंमें प्रश्नाकुलता और बेचैनी सवयत्र उपद्वस्ित ह।ै 

‘िहर में एक बस्ती िी’ कद्ववता में अपार द्ववषमता के दृश्र्ों पर कद्वव प्रश्न खड़े 

करता ह।ै र्हा ंभी वह बच्चा ह।ै गंभीर तिा खतरनाक प्रश्नों को कद्वव कद्ववता में 

पूछने की कोद्विि करता ह।ै इन प्रश्नों के जवाब र्हां अनुत्तररत हैं। रे् सवाल हैं- 

सवाल र्ह भी िा 

द्वक वह बच्चा 

द्वकस देि - द्वकस द्वमट्टी  

द्वकस हवा - द्वकस िहर का ह ै



सवाल िा द्वक उसकी मा ं

द्वकस रु्ग से चली आई िी 

उसका द्वपता पीठ के बल रेंगकर 

िहर की कोद्वठर्ों में 

क्र्ों द्वचराग जला रहा िा 

सवाल िा द्वक  

िहर में बस्ती क्र्ों िी 

रे् सवाल उदास आंखों की उदासी 

हसंते चेहरों के उजास का 

पता देते ि े

िहर द्वजनके पांव तले िी 

रे् बद्वस्तर्ां 

द्वजनकी छाती पर परै रख 

जवान हुए िहर 

 

कद्वव इन परजीवी िहरों की आलीिान कोद्वठर्ों के उजाले और बद्वस्तर्ों के 

अंधेरे में अंतसंबंध बताता ह।ै एक की छाती ह ैतो दसूरे के पैर। एक में अंधेरा ह ै



तो दसूरे स्िान पर उजाला। र्ह अंधेरा उन उजालों की कीमत पर आर्ा ह।ै वहा ं

के उजाले ने र्हां अंधेरा द्वकर्ा ह।ै इसी द्ववषमता पर कद्वव प्रश्न खड़े करता ह।ै 

द्ववषमता और बेरोजगारी, अभाव और गरीबी की द्वस्िद्वतर्ां इतनी ददुयमनीर् हो 

गई हैं द्वक पूरा पररवार उसमें द्वपस रहा ह।ै सभी असहार् हो गए हैं। सभी एक-

दसूरे से पूछते हैं-‘क्र्ा करें। करन ेकी द्वनरियकता के बाद र्ह प्रश्न पैदा हो रहा ह।ै 

कैसे द्वस्िद्वतर्ों को बदलें। ‘िार्द कोई बाहर गर्ा’ कद्ववता में बहन, मां और 

द्वपता पछूते हैं-क्र्ा करें और टूटते घर के साि टूटते जा रह ेहैं- 

बहन पूछती ह ैक्र्ा करें 

मां पूछती ह ैक्र्ा करें 

द्वपता पछूते हैं क्र्ा करें 

आद्वखर क्र्ा करें 

र्ह घर टूट नहीं रहा 

बस धीरे-धीरे तोड़ रहा ह ैसबको 

सब धीरे-धीरे टूट रह ेहैं इस घर में 

एक द्वदन बचा रह जाएगा बस र्े घर 

पर क्र्ा घर बचा रह जाएगा 

दीवारों से द्वचपकी रे् बुझी आंखें सवाल करती हैं 



 

बदले समर् में कद्ववता का प्रर्ोजन भी बदला ह।ै अब कद्ववता स्वांत सुखार् नहीं 

रह गई ह।ै न ही कद्ववता का उद्देश्र् आनंद की प्राद्वप्त ह।ै ऐसे में कद्वव साफ िब्दों 

में बताना चाहता ह ैद्वक कद्ववता द्वलखने का प्रर्ोजन द्ववरोध और बदलाव ह।ै वह 

द्वहसंा, दमन को रोकने वाले हािों को हािों से जोड़न ेका उद्देश्र् लेकर चल रहा 

ह।ै वह बद्वलदान के भाव में भरकर कद्ववता नहीं द्वलखता ह ैबद्वल्क प्रद्वतरोध का 

भाव, एकजुटता जगाने का भाव भरकर कद्ववता रचता ह-ै 

मैं इसद्वलए नहीं द्वलख रहा ह  ंकद्ववता 

द्वक मेरे हाि काट द्वदए जाएं  

मैं इसद्वलए द्वलख रहा ह  ं 

द्वक मेरे हाि तुम्हारे हािों से जुड़कर  

उन हािों को रोकें  

जो इन्हें काटना चाहते हैं 

 

द्ववषमता के अनेकद्ववध दृश्र् हमारे चारों ओर नजर आते हैं। इसे कद्वव नजर 

अंदाज नहीं कर सकता। इसे वह कद्ववता में लाकर इनकी द्ववदू्रपता को प्रकट कर 

देता ह।ै इनमें जहां एक ओर गमय पकौद्वड़र्ा ंहैं। रोिनी के झाड़ फानसू हैं। वहीं 



दसूरी ओर पटररर्ों पर ‘भखू की कतारें’ हैं। ‘भखू की कतारें’ बड़ा ही मारक 

द्वबंब ह।ै असंख्र्-बेघर भखूी जनता कतारों में बैठी ह।ै 

द्ववषमता के देिव्र्ापी दृश्र्ों के बीच कद्वव द्ववडंबना को भी पहचानता ह।ै एक 

ओर द्ववकद्वसत होने की वैद्वश्वक घोषर्ा तो दसूरी ओर आत्महत्र्ा करते लाखों 

द्वकसान हैं। द्वकसे सच मानें-घोषर्ाओ ंको र्ा मरते द्वकसानों को। र्ह समर् 

‘उत्तर-सत्र्’ का ह।ै ऐसे में जो सच नहीं ह ैउसे सच बतार्ा-बनार्ा जा रहा ह।ै 

कद्वव और कद्ववता ‘उत्तर-सत्र्’ के भ्रम को तोड़ती ह।ै ‘ठीक उसी समर्’ िीषयक 

कद्ववता में कद्वव ने द्वलखा ह-ै 

जब प्रधानमंत्री लौट रह ेि े

राष्ट्रपद्वत भवन के जलसे स े

जो द्वक रखी गई िी 

द्वकसी द्ववदेिी मेहमान के स्वागत में... 

ठीक उसी समर् 

जब मंत्री ने 

सािी अद्वधकारी के साि 

तर् द्वकर्ा 

द्वकस द्ववदेिी कंपनी को 



बुलाने से ज्र्ादा फार्दा ह.ै.. 

ठीक उसी समर्  

जब देि के  

द्वकसानों ने  

तर् द्वकर्ा ऐसे में सबसे बेहतर ह ै

आत्महत्र्ा करना 

ठीक उसी समर्  

द्वमन्टो द्वब्रज के नीचे  

कड़ाके की सदी स े

द्वठठुरता हुआ एक द्वभखारी 

मरता ह ै

र्ह सब कुछ ठीक उसी समर् 

जब अमरीका के राष्ट्रपद्वत ने 

घोषर्ा की- 

भारत अब द्ववकास कर रहा ह।ै 

 



भारत के द्ववकास की तेज होती घोषर्ाओ ंऔर द्वकसानों की आत्महत्र्ा की 

बढ़ती घटनाओ ंका क्र्ा कोई साम्र् ह।ै इस पर द्ववचार करने के द्वलए कद्ववता 

बाध्र् करती ह।ै 

मनोरंजन और सूचना क्रादं्वत ने वास्तद्ववकता को ‘आस्वाद्य’ बनाकर प्रस्तुत 

करना िुरू कर द्वदर्ा ह।ै वे वास्तद्ववकता की प्रस्तुद्वत करते हुए उसे खबर मात्र में 

बदल देते हैं। भखूा बच्चा उनके द्वलए खबर ह।ै बाढ़ में डूबता गांव एक खबर ह।ै 

पानी में डूबते बच्चे की फूली हुई लाि उनके  द्वलए मात्र खबर ह।ै कद्वव इन 

ममांतक दृश्र्ों के मात्र खबर बन जाने पर द्वचंता जाद्वहर करता ह।ै ‘बाढ़-2’ 

कद्ववता की पंद्वक्तर्ां हैं- 

डूबता हुआ गांव एक खबर ह ै

डूबता हुआ बच्चा एक खबर ह ै

खबर के बाहर का गांव  

कब का डूब चकुा ह ै

बच्चे की लाि फूल चकुी ह ै

फूली हुई लाि एक खबर ह ै

 



इन खबरों की भरमार और सपाट र्ा चटखदार प्रस्तुद्वतर्ों ने दियकों का मनोरंजन 

कर द्वदर्ा ह।ै उसकी संवेदना को बढ़ाने का कार्य वह नहीं कर सकती ह।ै खबरें 

इतनी तेज और ज्र्ादा हो गई हैं द्वक वे भलूने वाला समाज द्वनद्वमयत कर रही हैं। 

कद्ववता ‘भलूने के द्ववरुद्ध’ एक प्रर्ास ह।ै कद्वव पाठक को चेताता ह ैद्वक वे हमें 

भलूना द्वसखा रह ेहैं। अब र्ह हम पर ह ैद्वक हम भलूने के द्ववरुद्ध हैं र्ा साि, 

‘बाढ़-4’ कद्ववता में कद्वव ने द्वलखा ह-ै 

एक डूबते हुए आदमी को 

एक आदमी देख रहा ह ै

एक आदमी र्ह दृश्र् देखकर  

रो पड़ता ह ै

एक आदमी आंखें फेर लेता ह ै

एक आदमी हड़बड़ी में देखना 

भलू जाता ह ै

र्ाद रखो 

वे भलूना द्वसखाते हैं 

 



कद्वव इस चौिे प्रकार के समाज के द्ववस्तार को रोकना चाहता ह।ै वह हड़बड़ी 

में सब कुछ जरूरी देखना भलू रहा ह।ै र्ह भमंूडलीकरर् की अपसंस्कृद्वत में 

जन्मा नर्ा मनुष्ट्र् ह।ै संवेदना नहीं उपभोग की चेतना मात्र से संचाद्वलत र्ह नर्ा 

मनुष्ट्र् भमंूडलीकृत समाज बना रहा ह।ै अच्रु्तानंद द्वमश् की कद्ववताएँ इसी 

समाज को बदलने की बेचैनी से द्वनद्वमयत कद्ववताएँ हैं। 

इस द्ववषमता ग्रस्त देि में सबसे बड़ी आबादी रु्वकों की ह।ै द्वबना द्विक्षा, 

रोजगार और साधन के लाखों रु्वक सड़क पर हैं। अनेक कामों में िाद्वमल होन े

के द्वलए स्वतंत्र लेद्वकन द्वदिाहीन। ऐस ेजवान होते लड़के गरीबी का स्वाद और 

अमीरी का स्वप्न एक साि भोग-देख रह ेहैं। भखू की खाद्वतर नकली जलुूसों में 

िाद्वमल हो रह ेहैं। सचमुच की भखू से द्वबलद्वबलाते इन जवान लड़कों को अलग-

अलग बहानों से मारा जा रहा ह।ै ऐसे रु्वक मर भी रह ेहैं और भीड़ बनकर मार 

भी रह ेहैं। ‘जवान होते लड़के’ कद्ववता उन मरने वाले लड़कों के बारे में ह।ै जब 

इन्हें मार द्वदर्ा जाता ह ैतब पुद्वलस इन्हें ‘खूंखार, तस्कर, पॉकेटमार और निेड़ी’ 

बताती ह।ै मा-ंबाप के द्वलए उनकी आंखों के तारे िे। भखूे और जवान दोनों िे। 

चपुचाप भखूे रहकर मर जाने का हुनर इन्होंने नहीं सीखा िा। इन्हें द्विक्षा-रोजगार 

द्वमलता तो देि आगे बढ़ता। लेद्वकन ऐसे लाखों-करोड़ों जवान लड़के 

भद्ववष्ट्र्हीन, रोजगार द्ववहीन भखू से परेिान देि भर में घमू रह ेहैं। 



चनुाव आते हैं और जाते हैं। वादों से देि को बदलने की कोद्विि कुछ द्वदन 

चलती ह।ै उसके बाद वही द्वस्िद्वत बनी रहती ह ैजो पहले िी। र्ा कहें द्वस्िद्वतर्ा ं

पहले से भी बदतर होती जा रही हैं। वादों की संख्र्ा और तरीके नरे् हो रह ेहैं। 

‘इस चनुाव के बाद’ कद्ववता की पंद्वक्तर्ां हैं- 

इस चनुाव के बाद 

द्वदन को कुछ और कहा जाएगा 

रातें ऐसी नहीं होंगी 

बच्चे खिु रहेंगे हरदम 

पत्नी की साड़ी का रंग 

हरा – नीला – पीला -  लाल 

और गुलाबी होगा 

पैर और सड़क के बीच 

एक जोड़ी अदद चप्पल हआु करें 

लेद्वकन ऐसा कुछ भी नहीं होता 

 

बेरोजगारी के प्रभाव और द्वकसानों की द्वस्िद्वत पर इस संकलन में कई कद्ववताए ँ

हैं। संग्रह की ‘द्वकसान’ िीषयक कद्ववता की अंद्वतम पंद्वक्तर्ां आज के समर् में 



द्वकसान की द्वस्िद्वत को अचकू तरीके स ेव्र्क्त करती हैं। एक द्वदन द्वकसान भी 

द्वकसी द्ववलुप्त प्रजाद्वत की तरह हो जाएंगे। जमीन के भीतर से उनके अविेष 

द्वमलेंगे। लोग कहेंग ेर्ह द्वकसान का मािा ह।ै इसमें से फसल की गधं आ रही ह।ै 

लोग कुतूहल से र्ह सब देखेंगे। र्ह भर्ावह कल्पना कई सद्वदर्ों के बाद की ह।ै 

लेद्वकन क्र्ा तब तक ददु्वनर्ा बची रहगेी तब द्वकसान ही लपु्त हो जाएंगे । 

इस प्रश्न का जवाब बहुत मुद्वश्कल नहीं ह।ै कद्ववता की आज के समर् में बेहद 

प्रासंद्वगक पंद्वक्तर्ां हैं- 

कई सदी बाद 

धरती के भीतर स े

द्वनकलेगा एक मािा 

बतार्ा जाएगा 

देखो र्ह द्वकसान का मािा ह ै

सूंघों इस े

इसमें अब तक बची ह ै

फसल की गंध  

र्ह द्वमट्टी के  

भीतर से खींच लतेा िा जीवन रस 



डार्नासोर की तरह 

नि नहीं हुई उनकी प्रजाद्वत 

उन्हें एक एक कर 

धीर-धीरे नि द्वकर्ा गर्ा। 

 

एक सचेत और बेचैन कद्वव की इन कद्ववताओ ंका संसार बहुत द्ववस्ततृ ह।ै र्ह 

कद्वव का पहला काव्र् संग्रह ह।ै आिा ह ैअन्र् आगामी संग्रहों में कुछ ऐस े

द्ववषर्ों पर भी कद्ववताएँ होंगी जो र्हा ंदजय नहीं हो पाई हैं। कद्ववता में छंद की 

अनुपद्वस्िद्वत वतयमान कद्ववता की पहचान बन गई ह।ै अगर कद्ववताएँ छंद में आन े

लगें तो उनका द्ववस्तार भी अद्वधक हो सकेगा। 

(आँख में द्वतनका, अच्रु्तानन्द द्वमश्, र्ि पद्वब्लकेिन) 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

देिनागरी वलवप और वहिंदी सिंघषथ की र्ात्रा 

 

देवनागरी द्वलद्वप का इद्वतहास लगभग तीन हजार साल पुराना ह।ै लेद्वकन इसमें 

पर्ायप्त संदेह ह।ै आज से बाईस सौ वषय पूवय अिोक ने द्वसंह स्तम्भ पर ‘सत्र्मेव 

जर्ते’ नागरी में द्वलखवार्ा िा, लेद्वकन र्ह तथ्र् भी पूर्यतः द्वनदोष नहीं कहा जा 

सकता। मंुडकोपद्वनषद में द्वलखा हुआ ‘सत्र्मेव जर्ते’ बौद्ध धमय ग्रहर् कर चकेु 



अिोक ने अपने धमयचक्र में क्र्ों द्वलखवार्ा होगा? इस पर द्वविानों की एक रार् 

नहीं ह।ै खैर ईसवी सन् 1000 के आसपास देवनागरी द्वलद्वप के अद्वभलेख बड़ी 

संख्र्ा में प्राप्त होने लगत ेहैं, लेद्वकन जसैा द्वक द्ववद्वदत ह ैअपभ्रंि और उससे पूवय 

पाद्वल, प्राकृत और संस्कृत की द्वलद्वप देवनागरी ही िी, इस तरह कहें तो द्वहदंी 

और देवनागरी के जन्म का समर्-इद्वतहास अलग-अलग ह।ै अब दोनों एक साि 

मौजूद हैं। इस बीच अनेक भाषाएं और द्वलद्वपर्ा ँअद्वस्तत्व में आई ंऔर गई।ं  

समीद्वक्षत पुस्तक ‘देवनागरी द्वलद्वप और द्वहदंी: संघषों की ऐद्वतहाद्वसक र्ात्रा’ में 

िोधपरार्र् लेखक रामद्वनरंजन पररमलेंद ुने देवनागरी द्वलद्वप के इद्वतहास और 

उसकी संघषय र्ात्रा को तथ्र्पवूयक सामने रखा ह।ै 

द्वहदंी भाषा से पहले अपभ्रंि का चलन िा। र्ह तथ्र् सबको पता ह,ै लदे्वकन 

कभी-कभी र्ह द्ववचार भी मन में आता ह ैद्वक अगर अपभ्रंि की द्वलद्वप देवनागरी 

न होकर कोई और रही होती तो भी क्र्ा द्वहदंी की द्वलद्वप देवनागरी ही होती? 

िार्द नहीं, भाषा और द्वलद्वप का आवर्द्ववक संबंध नहीं होता ह।ै भाषा और 

द्वलद्वप दोनों का अलग-अलग अद्वस्तत्व होता ह।ै दोनों की दो सत्ताएँ हैं। उन्हें एक 

साि बैठाने का काम बाद में होता ह।ै इसी रूप में द्वहन्दी और देवनागरी पर भी 

बात करनी चाद्वहए।  



द्वहन्दी भाषा और साद्वहत्र् का इद्वतहास एक हजार वषय पुराना ह।ै कुछ द्वविान इस े

आठवीं िताब्दी तक ले जाने की बात करते हैं। द्वहन्दी के अद्वस्तत्व में आने के 

बाद से ही उत्तर और मध्र् देि की भाषा को एक चनुौती द्वमली। र्ह चनुौती 

अरबी-फारसी भाषा और द्वलद्वप से द्वमली। सल्तनत काल, द्वखलजी काल, मुग़ल 

काल की भाषा और द्वलद्वप फारसी िी। सत्ता की भाषा ही हमारे देि में स्वीकृत 

भाषा बनती रही ह।ै जनता धीरे-धीरे मन-बेमन से उसी भाषा की ओर बढ़ती 

द्वदखाई देती रही ह,ै इसद्वलए फारसी ज़बान और द्वलद्वप ने द्वहन्दी और देवनागरी 

को पीछे ढकेल द्वदर्ा। लेद्वकन उसका प्रर्ोग आम लोगों में होता रहा। रामद्वनरंजन 

पररमलेंद ुने इस संदभय में द्वलखा ह-ै “भारत में मुसलमानों का रु्ग पथृ्वीराज की 

पराजर् और िहबुद्दीन गोरी (मुहम्मद गोरी) की द्ववजर् के बाद ही प्रारंभ हुआ। 

भारत में मुगल राजत्वकाल के प्रारंभ से ही देवनागरी द्वलद्वप और द्वहन्दी भाषा के 

अद्वतररक्त फारसी द्वलद्वप और फारसी भाषा का प्रचार हुआ।” (प.ृ 13) 

फारसी के प्रचलन से द्वहन्दी भाषा और देवनागरी का प्रर्ोग बंद नहीं हआु। वह 

जनता और िासन के कार्ों में भी कमोबेि चलती रही। अब जीद्ववकोपाजयन 

की भाषा फारसी बन गई। जैसे आजकल अंग्रेजी बन गई ह।ै राजकाज के 

अद्वधकांि कार्ों में फारसी का प्रर्ोग द्वकर्ा जाने लगा। सरकार के कार्ों की 

भाषा फारसी बन गई तो द्वहन्दी और देवनागरी का वह स्िान और सम्मान न रहा 



जो इससे पहले  िा। इस तथ्र् के साि र्ह भी उल्लेखनीर् ह ैद्वक अकबर ने 

अपने पौत्र खसुरो को 1593 ई. में द्वहन्दी द्ववद्या द्वदलवाना प्रारंभ द्वकर्ा िा। 

रामद्वनरंजन पररमलेंद ुने द्वलखा ह-ै “बादिादी दफ्तरों से द्वहन्दी भाषा और उसकी 

द्वलद्वप के बद्वहष्ट्कार करने के बावजूद, अकबरनामा के अनुसार, अकबर ने अपन े

पौत्र खसुरो को 7 आज़र सन् 38 जलूसी तदनसुार अगहन सुदी 6 द्ववक्रम संवत 

1650 से द्वहन्दी द्ववद्या का प्रारंभ करार्ा।” (प.ृ 15) 

बादिाहों के द्वसक्कों में भी देवनागरी का प्रर्ोग कुछ-कुछ होता रहा। र्ानी मुग़ल 

िासन में देवनागरी का बद्वहष्ट्कार नहीं िा। द्वजस भाषा को वे जानते िे उसमें 

राजकाज द्वकर्ा। देवनागरी के प्रद्वत भी समाज का स्वीकार्य नजररर्ा बना रहा। 

द्वजसका प्रमार् अकबर के संदभय में देखा गर्ा।  

अंग्रेजों के आगमन और सत्तासीन होने के बाद भी देवनागरी का प्रचलन अंग्रेजी 

और फारसी के साि होता रहा। ईस्ट इदं्वडर्ा कंपनी ने 1793 में एक संद्ववधान 

बनार्ा। उसके पहले अनुच्छेद की दसूरी धारा देवनागरी द्वलद्वप को सरकारी 

मान्र्ता दी गई। लेद्वकन द्वपछले िासकों की तरह व ेसमन्वर्कारी की जगह 

द्ववभाजन पसंद मनोवदृ्वत्त पर चलने के पक्षधर िे। इसद्वलए उन्होंने अपनी एक रार् 

नहीं बनाई। भाषाई आधार पर लोगों को बाँटते और अपनी रार् बदलते रह।े 

1835 ई. में उन्होंन ेद्वनर्म बनाकर देवनागरी द्वलद्वप को सरकारी कार्ों से बाहर 



कर द्वदर्ा। र्ानी के द्वनर्म के बाद दसूरा द्वनर्म बनाकर अपनी नीद्वत बदल ली। 

रामद्वनरंजन पररमलेंद ुद्वलखते हैं- “अद्वधद्वनर्म संख्र्ा 10 धारा, 3 सन ्1809 ई. 

के तहत ईस्ट इदं्वडर्ा कंपनी सरकार के द्वसक्कों पर फारसी और देवनागरी द्वलद्वपर्ों 

की प्रद्ववद्वि हुई िी। द्वकन्तु उसके मात्र छब्बीस वषय बाद अद्वधद्वनर्म संख्र्ा 17, 

सन् 1835 ई. के अंतगयत जो 1 द्वसतंबर, 1835 ई. से प्रभावी हुआ, द्वसक्कों स े

देवनागरी द्वलद्वप का उन्मूलन कर द्वदर्ा गर्ा।” (प.ृ 23) 

  इस तरह से देखें तो देवनागरी द्वलद्वप का इद्वतहास काफी संघषों से भरा रहा ह।ै 

कभी उसे सत्तापक्ष ने स्वीकार द्वकरू्आ, कभी अस्वीकार। लेद्वकन ईस्ट इदं्वडर्ा 

कंपनी में भी कई ऐस ेलोग िे देवनागरी द्वलद्वप के पक्षधर िे। उनमें स ेएक ि े

फे्रडररक जान िोर। उन्होंने देवनागरी के क्षर् पर रोमन द्वलद्वप के सुझाव की 

आलोचना की। इससे होने वाली असुद्ववधा और करोड़ों लोगों की द्वचंता समझी। 

उनके पक्ष को सामने रखते हएु रामद्वनरंजन पररमलेंद ुने द्वलखा ह-ै “फे्रडररक जान 

िोर ने ‘वनायक्रू्लर लैंलवेज अिायत देिीर् भाषा के रोमन द्वलप्रं्तरर् के सुझाव 

की बड़ी तीखी आलोचना की और इस सुझाव को अमान्र् कर द्वदर्ा। रोमन 

द्वलद्वप भारत की द्वलद्वप नहीं ह।ै र्ह वेडेसही द्वलद्वप ह।ै द्वकसी आती द्वविाल 

जनसंख्र्ा पर द्ववदेिी द्वलद्वप का बलपूवयक लड़ने के औद्वचत्र् को उसन े

अस्वीकार द्वकर्ा।” (प.ृ 28) इसमें एक मोड़ भी आर्ा, इसका समर् हटंर 



कमीिन से पहले का ह।ै सर द्ववद्वलर्म जोन्स ने कलकत्ता में एद्विर्ाद्वटक 

सोसार्टी की स्िापना की। उन्होंने 1784 में सभी एद्विर्ाई भाषाओ ंके द्वलए 

एक द्वलद्वप प्रदान करने का द्ववचार प्रस्तुत द्वकर्ा। उन्होंने इसके द्वलए रोमन द्वलद्वप 

को संिोद्वधत कर स्वीकार करने का सुझाव द्वदर्ा। र्ह सुझाव लेद्वकन दरू तक 

नहीं चला।  

19 वीं िताब्दी के अंत में 1882 ई. में अंग्रेज सरकार ने हटंर आर्ोग की स्िापना 

की। इस आर्ोग ने भी भाषा-द्वववाद को बढ़ार्ा, द्वहन्दी-उदूय, देवनागरी-फारसी 

का द्वववाद इस समर् का बड़ा द्वववाद बना। र्ह द्वववाद भाषा के साि द्वलद्वप का 

भी द्वववाद िा। अनेक द्वविानों ने द्वहन्दी और देवनागरी के समियन में अपनी बात 

रखी। इस समर् चल रह ेआंदोलन को देवनागरी द्वलद्वप का आंदोलन िा- र्ह 

भाषा का आंदोलन नहीं िा। र्ह उदूय अक्षरों के स्िान पर देवनागरी द्वलद्वप की 

सरकारी मान्र्ता का आंदोलन िा। सरकारी कामकाज में इस द्वलद्वप को जनद्वहत 

में व्र्ापक रूप से प्रचद्वलत करने का आंदोलन िा।” (प.ृ 69)  

भारतेन्द ुरु्ग में भाषा-द्वववाद और द्वलद्वप का आदंोलन नए द्वसरे से चला। भारतेन्द ु

द्वहन्दी भाषा को सब उन्नद्वत का मूल मानते िे। द्वबना ‘द्वनज भाषा के ज्ञान के हृदर् 

की पीड़ा नहीं द्वमट सकती। लेद्वकन देवनागरी और फारसी द्वलद्वप द्वववाद में उन्होंने 

द्वविेष रुद्वच नहीं ली। इस संबंध में पररमलेंद ुजी द्वलखते हैं-“अपने साद्वहद्वत्र्क 



जीवन के पूवायद्धय में भारतेन्द ु हररश्चंद्र देवनागरी द्वलद्वप आंदोलन की सम्पूर्य 

व्र्ापक गद्वतद्ववद्वधर्ों से सपुररद्वचत िे, द्वकन्तु उसके प्रद्वत उन्होंने नकारात्मक 

दृद्विकोर् ग्रहर् कर द्वलर्ा िा। वे द्वहन्दी भाषा की उन्नद्वत एवं समदृ्वद्ध के कट्टर 

पक्षधर िे। वे देवनागरी और फारसी द्वलद्वपर्ों के द्वववाद को तुच्छ समझते ि े

और इस द्वववाद में अपनी ऊजाय, अपना समर् नि करना, उनकी दृद्वि में द्वनरियक 

िा।” (प.ृ 69) वहीं राजा द्विवप्रसाद द्वसतारेद्वहदं ने संस्कृतद्वनष्ठ द्वहन्दी का द्ववरोध 

द्वकर्ा लेद्वकन देवनागरी का समियन द्वकर्ा। वे फारसी को दषु्ट्पाठ्र् बताते हैं। 

पंद्वडत बालकृष्ट्र् भट्ट ने देवनागरी द्वलद्वप को न केवल द्वहन्दी भाषा के द्वलए बद्वल्क 

समस्त भारतीर् भाषाओ ंके द्वलए प्रर्ोग करने पर बल द्वदर्ा। भटतजी के मत को 

व्र्क्त करते हुए पररमलेंद ुजी ने द्वलखा ह-ै “द्वहन्दी प्रदीप’ अपै्रल, 1882 ई. में 

‘प्राियना’ िीषयक संपादकीर् अग्रलेख में र्ह मत व्र्क्त द्वकर्ा द्वक देवनागरी द्वलद्वप 

अिायत नागराक्षर सम्पूर्य भारत के राजकार्य में प्रचद्वलत द्वकए जाएं, सभजी 

न्र्ार्ालर्ों एवं दरबारों में फारसी द्वलद्वप के स्िान पर देवनागरी द्वलद्वप में 

कार्यवाही हो और इस द्वलद्वप में द्वहन्दी, उदूय, मराठी, पंजाबी आद्वद भाषाओ ंकी 

पुस्तकों का प्रकािन हो क्र्ोंद्वक इस द्वलद्वप में प्रत्रे्क व्र्द्वक्त की बोलचाल के 

अनुकूल उच्चारर् द्वनकलते हैं।” (प.ृ 84) इस बात का समियन बाद में अनेक 

प्रख्र्ात द्वविानों ने द्वकर्ा।  



आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने 1903 में ‘सरस्वती’ पद्वत्रका में तीन लेख 

द्वलखे। इन लखेों में उन्होंने ‘देिव्र्ापक भाषा’ के रूप में द्वहन्दी और द्वलद्वप रूप 

में देवनागरी की अनुिंसा की। उनके मत को व्र्क्त करते हुए पररमलेंद ुजी ने 

द्वलखा ह-ै “आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने ‘देिव्र्ापक भाषा’ िीषयक से एक 

तकय पूर्य द्वववेचनात्मक गंभीर द्ववद्वनबंध द्वलखा िा जो ‘सरस्वती’ में द्वसतंबर स े

नवंबर तक धारावाद्वहक रूप में तीन अंकों में प्रकाद्वित हुआ। उक्त द्ववद्वनबंध में 

द्विवेदी जी ने द्वहन्दी को देिव्र्ापक भाषा का गौरव प्रदान करने हतेु भारत की 

प्रांतीर् भाषाओ ं के देवनागरी द्वलप्रं्तरर् की अनुिंसा की।” (प.ृ 87) बाबू 

श्र्ामसुंदर दास ने भी भारत की समस्त भाषाओ ंकी द्वलद्वप देवनागरी बनाने का 

द्ववचार रखा। लोकमान्र् द्वतलक ने देवनागरी द्वलद्वप को भारतीर् भाषाओ ंके द्वलए 

एकमात्र द्वलद्वप माना।  

देवनागरी द्वलद्वप को लेकर महात्मा गाधंी के द्ववचार अपने समर् के साद्वहत्र्कारों 

और नेताओ ंसे द्वभन्न िे। व ेद्वहन्दी भाषा के पक्षधर अवश्र् िे लेद्वकन उन्होंन े

देवनागरी और फारसी दोनों ही द्वलद्वपर्ों को बरतने की छूट देने की बात कही। 

देि की पररद्वस्िद्वत और लोकताद्वन्त्रक रुख के कारर् र्ही मान्र्ता उद्वचत भी 

जँचती ह,ै जैसे अन्र् भाषाएं और द्वलद्वपर्ों को भी द्वहन्दी का भर् नहीं द्वदखार्ा 

जाना चाद्वहए। अंग्रेजी और रोमन की जो भदू्वमका द्वहन्दी और देवनागरी के संदभय 



में ह ैवही भदू्वमका द्वहन्दी और देवनागरी को अन्र् भारतीर् भाषाओ ंके प्रद्वत नहीं 

अपनानी चाद्वहए।  

इस पुस्तक में द्वहन्दी भाषा और देवनागरी द्वलद्वप के इद्वतहास और भौगोद्वलक 

द्ववस्तार की खोज की गई ह।ै इसकी रह मेन अब तक जीतने उतार चढ़ाव आए, 

द्ववरोध-समियन के दौर आए-हाए, उन्हें तथ्र्परू्य रूप में प्रस्तुत द्वकर्ा गर्ा ह।ै 

साद्वहत्र्कारों, नेताओ ंऔर द्वहन्दी के्षत्र और द्वहदंीतर के्षत्रों, द्वहन्दी भाषी और 

अद्वहदंी भाषी द्वविानों के द्ववचारों और देवनागरी द्वलद्वप का पक्ष प्रस्तुत द्वकर्ा ह,ै 

इसमें लेखक का पक्ष साफ तौर प्रा देवनागरी के द्वलए जाहीर होता ह।ै इन द्ववचारों 

का प्रस्तुतीकरर् देवनागरी की द्वस्िद्वत और महत्त्व को द्वदखाता ह।ै लेद्वकन इसमन े

लेखक रामद्वनरंजन पररमलेंद ुने फारसी द्वलद्वप के पक्षधरों की बात उतनी नहीं की 

ह ैद्वजतनी द्वहन्दी और देवनागरी के पक्षधरों की। कहीं-कहीं द्वहदनी और देवनागरी 

का पक्ष लेते-लेते लेखक द्वहन्द ूधमय से भाषा का संबंध जोड़ देते हैं, जबद्वक भाषा 

का संबंध के्षत्र से होता ह ैधमय से नहीं। ददु्वनर्ा के सभी धमों के लोग अपने-अपन े

के्षत्रों में बोली जाने वाली भाषाओ ंऔर द्वलद्वपर्ों का प्रर्ोग करते हैं न द्वक 

धमायनुसार द्वकसी एक भाषा का।  

टोडरमल की अदरूदद्वियता पर अपना रोष प्रकट करते हुए रामद्वनरंजन पररमलेंद ु

उन्हें द्वहन्द ूमानकर द्वहन्दी का स्वाभाद्ववक पक्षधर होने की बात करते हैं। लेद्वकन 



जब ऐसा नहीं हुआ तो वे द्वलखते हैं- “द्वनष्ट्कषय र्ह द्वक प्रार्ः एक हजार वषों तक 

मुद्वस्लम बादिाहों के दफ्तरों में देवनागरी द्वलद्वप प्रचद्वलत रही। द्वकन्तु एक द्वहन्द ू

प्रधानमंत्री और द्वहन्दी के कद्वव राजा टोडरमल की अदरूदद्वियता से द्वहन्दी 

बादिाही दफ्तरों से खाररज कर दी गई।” (प.ृ 15)  

भाषा, द्वलद्वप और धमय में कोई अद्वनवार्य संबंध नहीं ह।ै इसे कट्टरता अपने पक्ष मे 

बनाने का घदृ्वर्त कार्य करती रही ह।ै इसमें लचीला रुख ही सवयिा व्र्ावहाररक 

होता ह।ै भाषा और द्वलद्वप सदैव एक जैसी न रही हैं। न रहेंगी। इनके प्रद्वत लेखक 

का अद्वतररक्त बल स्वाभाद्ववक ह ैलदे्वकन कहीं-कहीं र्ह अद्वतरंद्वजत भी लगता 

ह।ै  

बहरहाल, इस पुस्तक में देवनागरी द्वलद्वप पर काम करने वाले िोधाद्वियर्ों के द्वलए 

द्ववपुल सामग्री का संकलन रामद्वनरंजन पररमलेंद ुजी ने द्वकर्ा ह ैद्वजसकी सराहना 

की जानी चाद्वहए।       

(देवनागरी द्वलद्वप और द्वहन्दी संघषों की ऐद्वतहाद्वसक र्ात्रा, रामद्वनरंजन पररमलेंद,ु 

राधाकृष्ट्र् प्रकिन) 

गुरु की खेती-बारी 

 



साद्वहत्र्कार द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी न ेगुरु आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का पुण्र्स्मरर् 

कर उनकी जीवनी द्वलखी ह:ै 'व्र्ोमकेि दरवेि'। अब आकािधमाय गुरु के समान 

द्विष्ट्र्वत्सल गुरु द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी ने अपनी आत्मीर्ता के अनुभव के आस्वाद 

- द्विष्ट्र्ों पर पुस्तक द्वलखी ह:ै 'गुरुजी की खेती-बारी' । इस पुस्तक में द्विष्ट्र्ों के 

बारे में द्वलखने से पूवय अपने आद्वदगुरु रच्छा राम पंद्वडत का स्मरर् द्वकर्ा गर्ा ह।ै 

रे् उनके गांव द्वबस्कोहर के गर्ाप्रसाद द्विवाला में फूलपुर गांव से आकर पढ़ात े

िे। उस पाठिाला में उन द्वदनों न नाम द्वलखार्ा जाता िा और न लाड़-प्र्ार का 

द्वदखावा द्वकर्ा जाता िा! पढ़ाना और पीटना साि-साि चलता िा। न पाठ्र्क्रम, 

न पुस्तकें , न परीक्षा। इतना अनौपचाररक द्ववद्यालर्- जो आ जाए सो द्ववद्यािी। 

जो न आ पाए तो उसे पंद्वडत रच्छा राम घर जाकर स्कूल द्वलवा लाते। 

लेखक द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी के बचपन की ऐसी ही एक घटना ह-ै “एक बार 

मैं बीमार पड़ गर्ा। दो-तीन द्वदन तक स्कूल नहीं गर्ा। चौिे र्ा पांचवें द्वदन पंद्वडत 

रच्छा राम मेरे घर आए और अगले द्वदन मेरे घर आकर मुझे अपने साि स्कूल 

ले गए।" द्वबना दाद्वखले वाले द्ववद्यालर् के मास्टर भी अपने द्ववद्याद्वियर्ों की 

हाद्वजरी मन में लेते ही होंगे। दलुयभ गुरु-द्विष्ट्र् संबंध तब सामान्र् िा। अब 

अकल्पनीर् लगता ह ै। 



एक घटना और ह।ै र्ह इस द्वकताब में दजय नहीं ह।ै लेद्वकन द्वकताब में दजय 

संस्मरर्ों की पूवयपीद्वठका ह।ै र्ह घटना द्वबस्कोहर से दरू बनारस की ह।ै लेखक 

तब कानपुर से बनारस आ गए िे। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का द्विष्ट्र्त्व 

पाने उनके घर गए। गुरु और द्विष्ट्र् के प्रिम द्वमलन की र्ह घटना संवादों में दजय 

ह ै"मैंने लपककर चरर्-स्पिय द्वकर्ा। 'कैसे आए हो?' 'आपकी िरर् में आर्ा 

ह ।ं असहार् ह ।ं आपके चरर्ों का आश्र् पाकर मेरा जीवन बन जाएगा।' 'कोई 

दसूरा द्वकसी का जीवन नहीं बनाता। तुम अपना जीवन खदु बना द्वबगाड़ सकते 

हो।' ‘मैं एम.ए. में प्रवेि पाना चाहता ह ।ं आपका द्विष्ट्र्त्व मुझे प्राप्त हो जाएगा।' 

'कैसे नंबर िे बी.ए. में?' 'लगभग साठ प्रद्वतित, तीन अंकों की कमी से फस्टय 

क्लास रह गर्ा। हाई स्कूल, इटंर में फस्टय क्लास िा। कानपुर में अध्र्ापक आिा 

करते िे द्वक रू्द्वनवद्वसयटी में टॉप करंूगा। प्रिम शे्र्ी भी नहीं आई। िमय के मारे 

वहां से भाग आर्ा ह ।ं पं. राम सुरेि द्वत्रपाठीजी ने कहा िा।' मैं पता नहीं कैसे र्ह 

सब कह गर्ा। बोलते समर् घबराहट में मैंने क्र्ा कहा, पंद्वडतजी ने क्र्ा सुना 

कह नहीं सकता। 'कुछ आद्वियक कि ह?ै' 'उसका प्रबंध मैं कर लूंगा। मुझ ेबस 

आपकी कृपा चाद्वहए।' 'जब तुम मेरे द्विष्ट्र् हो गए तो गुरु-द्विष्ट्र् से बढ़कर 

आत्मीर् संबंध और कौन होता ह?ै" 



र्ही अंद्वतम वाक्र्- गुरु-द्विष्ट्र् से बढ़कर आत्मीर् संबंध और कौन होता 

ह-ै उन चालीसेक वषों की अध्र्ापकीर् र्ात्रा का पािेर्-मंत्र बना, द्वजसे इन 

संस्मरर्ों में प्रकट द्वकर्ा ह।ै 

इस पुस्तक में उन छात्र-छात्राओ ं के संस्मरर् हैं, जो अपनी जीवन-

द्वस्िद्वतर्ों में असामान्र् िे। जहां असामान्र्ता वाली बात द्वनकलकर नहीं भी आ 

रही ह,ै वहां ऐसी घटनाएं जरूर हैं जो अध्र्ापक-लेखक के मन पर अद्वमट द्वनिान 

छोड़ गई हैं। 

उनकी इस द्ववद्वचत्र मास्टरी का पहला अनुभव भी द्वबस्कोहर से ही जड़ुा 

ह।ै अध्र्ापक द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी और द्ववद्यािी चंद्रकलाधारी द्वत्रपाठी। र्ानी छोटे 

भाई िेर द्वसहं र्हा ंभी पढ़ाई-द्वपटाई साि-साि इस संस्मरर् का िीषयक ह ैद्वपटते-

द्वपटते बचे 'गुरुजी'। गुरुजी र्ानी लेखक ! िेरद्वसंह छोटे बस उम्र में ही िे, डील-

डौल में नहीं। हाि से कैनी छीन कर गुरुजी मुद्राधारी बड़े भाई को भी लगाने का 

भाव और सामथ्र्य रखते िे। पीटने पर आमादा मास्टरी मुद्रा वाले बड़े भाई ने 

जानबूझकर मुद्वश्कल सवाल द्वदर्ा। गलत करने पर पीठ पर छड़ी लगाई। एक-दो 

बार की द्वपटाई स ेहुए ददय को आसंू बहाते हुए िरेद्वसंह न ेसह द्वलर्ा । लेद्वकन जब 

"तीसरी बार हाि उठार्ा तो उसने हाि पकड़ के कैनी हाि स ेछीन ली। अब 

आंसू छलछलाने वाली बात नहीं िी। द्वहचक-द्वहचककर रो रहा िा, कैनी उठाकर 



रोते हुए ही बोला “अब्बै हम एक ठो जमा दें तो कैसन लागी ?" गुरुजी पीटते 

हुए द्वपटते द्वपटते बचे। 

अध्र्ापकी का दसूरा अनुभव बनारस से जड़ुा ह।ै द्विष्ट्र् ि ेलालजी और 

द्वगप्पी । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के पुत्र । र्हां भी लालजी र्ानी मुकंुद 

द्विवेदी द्वबलकुल िेरद्वसंह की भांद्वत प्रस्तुत । जब गुरुजी - लेखक द्ववश्वनाि 

द्वत्रपाठी ने लालजी के कान खींचे तो वे गुरुजी को अपने दादा टाइप द्वमत्रों का 

हवाला देकर द्वपटवाने की धमकी देते। 

 द्ववद्वधवत अध्र्ापकी द्वमली 1958 में नैनीताल के देवीद्वसंह द्वबि 

महाद्ववद्यालर् में। लगभग लर्ारह महीने वहां अध्र्ापन द्वकर्ा। उम्र तब 27 की 

िी। दबुले-पतले होन ेके कारर् लगते और भी कम के। ऐसे, लड़के जैसे लगन े

वाले अध्र्ापक को तंग करने की र्ोजना छात्रों ने बनाई। अध्र्ापक का 

द्ववद्याद्वियर्ों से पहला द्ववद्वधवत मनोरंजक पररचर् इस प्रकार हुआ - "मैं आचार्य 

हजारीप्रसाद द्विवेदी, पं. द्ववश्वनाि प्रसाद द्वमश् का कक्षा-अनुिासन और 

अध्र्ापन प्रद्धद्वत का उत्साह लेकर क्लास में दाद्वखल हआु। क्लास में खचाखच 

भीड़। 75 लड़कों का नाम रद्वजस्टर में, संख्र्ा कम से कम 150 की िी। छात्र-

छात्राओ ंने कहा, "नर्ा टीचर आर्ा ह,ै लड़के जैसा लगता ह।ै चलो, मजा लें। 

आज पहली क्लास ह ै उसकी।" सीद्वनर्र अध्र्ापक डॉ. पुत्तुलाल िुक्ल न े



समझार्ा, “घबराइएगा नहीं। एक ह—ै चंद्रिेखर चंदोला। एक नंबर का िाद्वतर 

ह।ै बच के रद्वहएगा। क्लास में इतनी चीख-पुकार द्वक हाद्वजरी लेन ेमें छात्र-छात्रा 

का नाम ही न सुनाई पड़े। मुझे उन जाद्वत-नामों से पररचर् नहीं िा। वे मुझ े

अपररद्वचत लगते। रोमन द्वलद्वप में द्वलखा उनका नाम भी मैं ठीक से नहीं ले पाता। 

सानवाल, िपद्वलर्ाल, बड़थ्वाल, कपकोटी- इनका ठीक-ठीक उच्चारर् करन े

में गड़बड़ा जाता। मैं रुआंसा, कहां फंस गर्ा? कािी की सारी द्ववद्या व्र्िय! सारा 

तेज - हवा! क्लास में ऐसी द्वचल्ल-पों द्वक मैं असहार् अध्र्ापक कुछ बोलने का 

प्रर्ास करंू तो चीख, द्वचल्लाहट, िोर और बढ़ जाए।" हईु होगी। 

इसके बाद का वतृ्तांत और रोचक द्वकंतु द्ववस्ततृ ह।ै चंद्रिेखर न ेभी अपन े

ढंग से तंग द्वकर्ा। अध्र्ापक बनने का रोमांस चरू-चरू होने लगा। लेद्वकन र्ह  

द्वस्िद्वत जल्द ही आत्मीर्ता में बदल गई। जब नौकरी द्वदल्ली के द्वकरोड़ीमल 

कॉलेज में लगी तो वहां से मर्सामान बस से काठगोदाम आकर द्वदल्ली की रेन 

पकड़ी। स्टेिन पर द्ववदाई देने अनेक छात्र आए। उनमें चंद्रिेखर भी। छात्रों के 

स्नेह को देखकर एक र्ात्री न ेपूछा- कब स ेआप पढ़ा रह ेिे?" मैंने कहा, लर्ारह 

महीने से।" उस समर् में बने और बनने जा रह ेदेि और उसकी राजधानी की 

एक अच्छी-खासी छद्वव इसमें द्वमलती ह।ै द्वबल्कुल ऐसी मानो द्वदल्ली के पचास 

साल पहले के द्वचत्रों की प्रदियनी लगी हो। इतनी मनोहर प्रदियनी, द्वजसमें सबके 



द्वलए कुछ-न-कुछ दृश्र् सुरद्वक्षत हैं। द्वदल्ली आए तो द्वदल्ली की चकाचौंध मन 

में बस गई। राजनेता से लेकर बड़े रचनाकारों तक सबसे द्वमलना सुलभ िा। व े

सब र्हां आसानी से द्वमलते-द्वदखते िे। लेखक इस माहौल का इतना तटस्ि 

और प्रभाविाली वर्यन करते हैं द्वक खदु को खदु से अलग करके देखने लगते 

हैं। खदु को कई जगह अन्र् पुरुष में भी द्वलखते हैं। इसी ददु्वनर्ा में गुरुजी भी हैं 

और उनके अपने द्ववद्याद्वियर्ों की ददु्वनर्ा भी। इसमें र्ोलर्-अर्ोलर् द्ववद्यािी हैं । 

द्वनम्नवगीर्-द्वनम्नमध्र्वगीर् उम्रदराज होते बेरोजगार लड़के-लड़द्वकर्ां हैं। 

उनकी महाकाव्र् पीड़ा ह।ै उनका टीस भरा असहार् कर देन ेवाला बर्ान ह।ै 

पढ़ने और आगे बढ़ने के साि-साि पीछे छूट गए द्ववद्यािी हैं। उनकी पाररवाररक 

द्वस्िद्वतर्ां, दखु-ददय, संघषय, खदु्विर्ां गम र्हां दजय हैं। 

छात्र-छात्राओ ंकी इन मनोदिाओ ंका द्वजक्र द्वकताब में बार-बार आता 

ह।ै द्वहदंी पढ़ने वाले द्ववद्याद्वियर्ों की आद्वियक पाररवाररक द्वस्िद्वत और सपन े

कमोबेि एक जैसे होते हैं। लड़के लड़द्वकर्ां नौकरी लार्क होकर अनेक वषों 

तक इतंजार की सलीब पर टंगे रहते। र्ह द्वस्िद्वत कमोबेि आज भी वैसी ही ह।ै 

कुछ बढ़ोतरी ही हुई होगी। लदे्वकन द्विष्ट्र्ों की ऐसी दिाओ ंपर सोचने और उसे 

द्वलखने वाले अध्र्ापक अब हैं नहीं।  



इस अद्वनश्चर् में अनेक तरह के रोजगारपरार्र् कौिलों का भी प्रर्ोग 

द्वकर्ा जाता िा । चापलूसी, चगुली, द्वनंदा-प्रिंसा, संपकय  साधन की गद्वतद्ववद्वधर्ा ं

होतीं। नौकरी पाने की जुगत लगाई जाती। अच्छे-बुरे सभी तरह के काम करन े

पर लड़के-लड़द्वकर्ां मजबूर होते। अध्र्ापक इन सब गद्वतद्ववद्वधर्ों और उनके 

द्वनद्वहत कारर्ों को समझते। द्वफर दर्ा, घरृ्ा, करुर्ा, उपेक्षा, जो उपरु्क्त समझते, 

देते। इनमें सभी छात्र-छात्राएं जुगाडू नहीं होते। लेद्वकन जो जुगाडू होते, उन्हें भी 

पुस्तक ने खलनार्क नहीं माना। उनके अंतमयन को खोलने की कोद्विि की ह।ै 

एक िे श्ी धवन। उनका द्वकस्सा बड़ा नाटकीर् ह।ै उन द्वदनों द्वदल्ली 

द्ववश्वद्ववद्यालर् के उपकुलपद्वत श्ी सी. डी. देिमुख िे। बड़ा ही ऊंचा कद िा 

उनका। धवनजी न े अपन े कॉलेज के द्वपं्रद्वसपल को सलाह दे डाली द्वक 

उपकुलपद्वत को आमंद्वत्रत करें, कुछ को र्ोलर्ता का, द्ववद्विि र्ोलर्ता का 

प्रमार्पत्र उनके हाि से द्वदलवाते हुए द्वफर खदु उपकुलपद्वत को भी द्ववद्विि 

सम्मान से द्ववभदू्वषत करें। द्वपं्रद्वसपल सेठी सीधे-सादे आदमी िे। धवन के कहने में 

आ गए। धवन ने चनु-चनुकर अपने लोगों को पुरस्कार समारोह में उनके हािों 

र्ोलर्ता के प्रमार्-पत्र द्वदलवाए। अचानक लोगों ने देखा द्वक उपकुलपद्वत 

द्वचंतामद्वर् िाररकानाि देिमुख ने एक सबसे द्ववद्विि बड़े प्रमार्-पत्र को 

बीचोंबीच से फाड़कर दो टुकड़े करके फें क द्वदर्ा। उनका चेहरा लाल पुरस्कार 



का वह प्रमार्-पत्र खदु उपकुलपद्वत के द्वलए िा। उसके बाद श्ी देिमुख ने भाषर् 

भी नहीं द्वदर्ा। सभागार से बाहर द्वनकलते हुए द्वपं्रद्वसपल सेठी से कहा, "मेहरबानी 

करके मुझसे कल आप सबेरे दस बजे ऑद्वफस में द्वमल लीद्वजए।” द्ववद्या जगत 

में चापलूसी के और उन्हें रोकने के भी इस तरह के द्वकस्से भी 'गुरुजी की खेती-

बारी' में हैं। 

ऐसे छात्र-छात्राओ ंका भी स्मरर् पुस्तक में द्वकर्ा गर्ा ह,ै द्वजनकी र्ाद 

सालती ह।ै व ेअब इस ददु्वनर्ा में नहीं हैं। इनमें से एक िे सतीि वद्विष्ठ । वे 

द्वहदंसु्तान के सपंादकीर् द्ववभाग में नौकरी करन ेलगे िे। कई बार गुरुजी से सतीि 

वद्विष्ठ द्वमलने आए लेद्वकन दभुायलर्वि भेंट नहीं हो पाई। बाद में उनकी 

असामद्वर्क मतृ्रु् हो गई। अब उनकी र्ाद गुरुजी को बड़ी सालती रहती ह।ै एक 

द्विष्ट्र् िे श्ीप्रकाि रंग काफी दबा हुआ। औसत से लंबे-पतले द्वबहार के 

मुजफ्फरपुर के एक साधारर् से पररवार से पररवार और बहनों की िादी की 

द्वचंता से दबे हुए। लड़के-लड़द्वकर्ों का हाि भी देखते िे। भालर्फल बताते िे। 

द्वकसी-द्वकसी सािी का हाि देखकर चतेावनी भी देते। सािी नीरज कुमार की 

उंगद्वलर्ों का देखकर कहा, आपमें आत्महत्र्ा की प्रवदृ्वत ह।ै बच के रहना। 

लेद्वकन खदु को ऐसा करने से नहीं रोक पाए। 



इसी प्रकार एक छात्र ि-े दीपक, द्वजनमें इस तरह की आत्महतंा प्रवदृ्वत तो 

नहीं िी लेद्वकन वे अपने अद्वडग द्ववचारों और मानद्वसक तनाव की भेंट चढ़ गए। 

वे अपन ेआदिय, द्ववचार और असामद्वर्क द्वनधन की वजह स ेगुरुजी की स्मदृ्वत 

में हैं: “दीपक सावंले स ेकुछ दबे हुए रंग का सलोना, स्वस्ि और खलु कर बात 

करने वाला छात्र िा। बेकार की बात नहीं करता। एक और द्वसफत िी। झूठ नहीं 

बोलता िा। बात न करनी हो, तो पूछने पर भी नहीं बताता, चपु्पी मार लेता, 

लेद्वकन झूठ नहीं बोलता। खद्दर का कुताय, खलुी मोहरी वाला पाजामा पहनता। 

पोिाक छात्र नेता जसैी। बोलत ेसमर् उच्चारर् और लर् में अद्वतररक्त दृढ़ता 

प्रकट होती। द्वजसकी आलोचना करता - सवयत्र करता, उसके सामने भी, पीठ 

पीछे भी।" 

बहुत कम उम्र में ही कैं सर स ेउनका देहांत हो गर्ा। अंद्वतम समर् में गुरुजी 

उन्हें देखने गए। संज्ञाहीन िरीर में गुरु को देखकर हलचल हुई। आंखों में हरकत 

हुई। गुरु ने द्विष्ट्र् के चरर्ों का स्पिय द्वकर्ा और कहा, जाओ। वहां कोई नहीं ह।ै 

तुम्हारे द्वलए िांद्वत पाने की जगह वहीं ह।ै 

अपने छात्रों का जीवन, परेिाद्वनर्ां, दखु-ददय, जीवन-संघषय, सफलताएं-

असफलताएं, छल-कपट तक सब र्हां दजय हैं। दो छात्र ऐसे िे द्वजन्होंने अपनी 

अपंगता को अपन ेजीवन की बाधा नहीं बनन ेद्वदर्ा और आज बेहतर सुखद 



जीवन द्वबता रह ेहैं। दोनों ही दृद्विहीन। भाई-बहन, माता-द्वपता ने उन्हें सामान्र् 

ददु्वनर्ा में रहने-सहने के द्वलए तैर्ार द्वकर्ा। अब दोनों द्वदल्ली द्ववश्वद्ववद्यालर् में 

अध्र्ापन कर रह ेहैं- प्रीद्वत अडालजा और नीरव अडालजा दद्वक्षर् कोररर्ाई 

छात्रा द्वकम और उसके दो घूंसे भी संस्मरर्ों में सुरद्वक्षत हैं। 

आत्मद्ववश्वासी अपररग्रही और गुरु को आश्वस्त द्वनद्वश्चंत करत ेछात्र नीरज 

और वेदप्रकाि के बारे में गुरु न ेद्वलखा- "रे् अत्रं्त साधारर् घरों के िे। नौकरी 

की इन्हें सख्त जरूरत िी। नीरज ने कभी जबान नहीं खोली। वेदप्रकाि की िादी 

बचपन में ही हो गई िी। दो संतानें भी िीं। खदु उम्र तब 26 की रही होगी। एक 

द्वदन मुझे परेिान समझकर बोले, आप हम लोगों की द्वचंता न करें। मेरा काम 

तीन-चार हजार रुपए महीने में चल जाएगा और इतना मैं कमा लूँगा।" द्विष्ट्र् 

द्वविान हों, र्िस्वी हों, इससे अध्र्ापक को गौरव बढ़ता ह,ै लेद्वकन वे ऐस े

अपररग्रही हों, तो उनका व्र्द्वक्तत्व ही उस सौंदर्यबोध का प्रतीक बन जाता है, 

द्वजसकी हमें, हमारे दौर को प्रतीक्षा ह।ै" 

इन लेखों में कोई समाजिास्त्री द्वपछल े80 वषों में बदले बने समाज को 

देख सकता ह,ै द्विक्षािास्त्री द्विक्षा की बदलती पररपाटी को पकड़ सकता ह।ै 

इन लेखों में द्वदल्ली और छात्र अध्र्ापक संबंध ही नहीं, देि का एक दौर जीवंत 

दृश्र् रूप में मौजूद ह।ै इतना जीवंत, द्वजसे हम इन पन्नों पर धड़कते, सांस लेत े



देख सकते हैं। गद्य ऐसा द्वक हर घटना दृश्र् बनकर सामने आती ह।ै घटनाएँ इतनी 

तटस्ि और नाटकीर् रूप में प्रस्तुत हैं द्वक इस द्वकताब की कई घटनाओ ंका 

मंचन भी आसानी से द्वकर्ा जा सकता ह।ै 

(गुरुजी की खेती-बारी, द्ववश्वनाि द्वत्रपाठी, राजकमल प्रकािन) 


